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CZYSTA, CZYLI ABSOLUTNA; JEST ONA ABSOLUTNA SWIADOMOSCIA.

FRIEDRICH WILHELM JOSEPH SCHELLING

Rozwazania na temat $wiadomosci, poczgtkowo utozsamianej z sitg boskiej
kreacji — powszechnego rozumu spajajgcego w jednosé wszystkie ziemskie sprawy,
stojg u zrédet mysli starozytne|. Termin konceptualizm — conceptus, okreélajgcy
my$l, pojecie, wyobrazenie, zawdzieczamy wprawdzie tacinie, ale joko idea
wyltonit sie w dyskusjach filozoficznych jeszcze przed Sokratesem. Niemal wszyscy
badacze, poczgwszy od Heraklita, uznajq $wiadomo$¢ umystu za najwazniejszy
dar joki zostat ofiarowany ludziom, symbolicznie przedstawiany przez prometejski
ogien. Pojmowanie aktu $wiadomosci byto tgczone z aktem percepql procesem
poznawczym stojgcym u narodzin sztuki. Zamyst poznania pojeciowego mozna juz
odnalez¢ w filozofii Platona, definicja $wiadomosci twérczej nie zostata jednak przez
niego precyzyjnie sformutowana. Dopiero Arystoteles ,trwatq dyspozycje do opartego
na trafnym rozumowaniu tworzenia”, uznat za warunek istnienia sztuki. Wtasnie
tak ukierunkowane badania prowadzit Friedrich Wilhelm Joseph Schelling, jeden
z pierwszych filozoféw badajqcych $wiadomo$é, autor rozprawy Filozofia sztuki.

Schellinga interesowaty szczegélne predyspozycie do wyrazania poglgdéow
intelektualnych — intelektuelle Anschauung — jak gtosit. Jego filozofie zbyt pochopnie
skazano na zapomnienie, z racji, jok pisano, wypaczania idei Immanuela Kanta,
typowego konceptualisty. Kant badajgc elementy intelektu sformutowat teorie
kategorii a priori, ktéra prowadzita do porzqdkowania do$wiadczen sktadajgceych sie
na proces poznawania jednej nadrzednej $wiadomosci. Sitg mysli Schellinga stato sie
uwypuklenie znaczenia symbolizacji w sztuce. Whasnie ze wzgledu na konfrontowanie
ukrytych znaczen z dostownosciq poje¢ opartych na konkretach wiedzy, jego poglady
stajg sie znowu przedmiotem zainteresowania badaczy, takze w naukach pokrewnych
odnoszqgcych sie do ksztattowania proceséw myslenia: psychoanalizy i socjologii.
Schelling stworzyt system me’roﬁzyczny z uwzglednieniem filozofii 1r0nscendenfq|nei,
w ktérym rozwazat opozycie pomiedzy mysleniem a bytem, réznice wobec tego co
stanowi $wiat absolutu i $wiat naturalnych zjawisk. Swmdomy ospek’r tworzenia nazwat
sztukq. Gtosit filozofie wolnosci, przy zachowaniu ,praw i miar”, zaktadat moralny
wptyw sztuki na zycie publiczne. Sensem zycia, wedtug Schellingo, byta wolnosé¢
duchowa, rozwijana w réwnym stopniu przez sztuke, nauke i religie. Swiadomos$é
twércza w mysl tych zatozen jest w swojej istocie wartoécig nadrzedng wynoszong
ponad wiedze, ktére| przyznawat jedynie warto$é¢ wzgledng.
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Pojecie ,$wiadomo$é siebie” — zawdzieczamy konstatacjom René Descartesa
(Kartezjusza). Sformutowana przez niego zasada filozoficzna ,myéle, wiec jestem”, nie
usuneta jednak, a nawet wzmocnita, ciggle narastajgce watpliwoséci jakie towarzyszg
twérczemu dziataniu. Uznanie za ,prawde” tylko tego, co zostato poznane jasno
i wyraznie, filozof opatrzyt pytaniem: ,Skgd wiem, ze nie ulegam zludzeniu?2”.
Racjonalizm kartezjanski wspétistniat zawsze ze sceptycyzmem, a ,klamstwo
i ztudzenie”, byly dla niego unaocznieniem niedoskonato$ci umystu cztowieka, , ktéry
watpi, pojmuije, twierdzi, przeczy, chce, nie chce, a takze wyobraza sobie i czuje.”

Kontynuujgc my$l zapoczgtkowang przez Schellinga, $wiadomo$éé artysty
jest warunkiem umozliwiajgcym podijecie pracy twércze| i gotowosci intelektualnej
do wyrazania twierdzen lub ocen o sztuce i wlasne| postawie. Twérca odnosi sie do
pogladéw na rzeczywisto$é, ktdére uwaza za prawdziwe i na ich podstawie formutuje
przekonanie co do tego, jaka powinna byé jego sztuka i w jaki sposdb nalezy jg wyrazaé.
Pozostajgc oczywiscie otwartym na uzupetnienia, korekty i pogtebianie problemu,
stara sie poprzez swojq dziatalnoéé udzielié bardziej lub mnie| przekonywujgcej
odpowiedzi na istotne dla kazdego twércy pytania: Kim jest artysta? Jaki jest cel jego
dziatan? Czym jest sztuka? Co w niej jest wiasciwe, a co dyskusyjne?

Praca intelektualna kazdego z arlystéw — jego $wiadomo$é, |est
odzwierciedleniem kolejnych etapéw poznania; wskazuje sens dziatania zgodny
z kierunkiem mysélenia. Tworzgc w okre$lonym czasie i miejscu, obiektywnie lub
subiektywnie uwarunkowanym, artysta okreéla swojg pozycie w sztuce; podejmuje
probe usystematyzowania rozpoznanych prawd; nadania swoim dzietom wiasdciwej
wymowy. Odnoszgc sie do tych zagadnien, $wiatopoglgd artysty moze by¢
racjonalny lub krytyczny. Racjonalny, w przeciwienstwie do krytycznego, stara sie
wyeliminowaé wptyw czynnikéw pozarozumowych, takich jak emocje, uprzedzenia
czy przyzwyczajenia, a odwotuje sie do predyspozycji mentalnych i korzysta z réznych
dziedzin poznawczych. W toku pracy twércze| nasuwajq sie jednak watpliwosci,
czy osiggniecie naukowe| jednoznacznodci jest w ogdle potrzebne? Istotq przekazu
artystycznego jest jego otwarto$é, rozszerzenie przestania w czasie i przestrzeni,
nieustanna mozliwo$é odnajdywania w nim coraz to nowych wartoéci. Mimo, iz proces
ksztattowania $wiadomoséci twércze| zalezy od sposobu przyswajania wiadomosci
z zakresu nauk pokrewnych, to wiedza obiektywna nie moze wskazaé sensu zycia;
nie jest w stanie precyzyjnie okreéli¢ tego, co dobre a co zle; nie wyznacza norm
postepowania. Wyrazanie w sztuce $wiadomoséci naukowe| powoduje wewnetrzne
sprzeczno$ci. Prowadzi do utozsamiania filozofii z ideologig, co moze spowodowaé
liczne nieporozumienia. Szczegdlng zastuge majg tu marksisci, ktérzy przesuneli
gtéwny akcent uzyskiwane| $wiadomosci z indywidualnej na spoteczng. Wyznaczano
w ten sposdb pole $wiadomosci zbiorowe|, obejmujqgce| przede wszystkim polityke,
ale w znaczne| mierze réwniez psychologie, socjologie i oczywiscie sztuke. W mysl
tych zatozen uksztahowano model spoteczny, w ktérym jednym z istotnych narzedzi
oddziatywania stata sie sztuka socrealistyczna, w tej samej mierze konceptualna, co
w petni urzeczywistniana.

Czerpigc z mysli kartezjanskie|, sformutowano podstawy teoretyczne
umozliwiajgce odrywanie sie prawdy od rzeczywistoéci. Pojecie ktamstwa ulegato
wéwczas neutralizacji; uznawano je za jeszcze jeden punkt widzenia, a nie
$wiadome gloszenie nieprawdy. Narzucano arbitralne stwierdzenia méwigce kim jest
Jprawdziwy” twérca i jaka jest ,prawdziwa” sztuka. Tak pojeta ,prawda artystyczna”
stata sie wyrazem zaktamanej rzeczywistoéci, w kiére| wszystko dawato sie uzasadnié
w ramach pieknie narysowanego systemu. Przeciwwagq dla mnozqgcych sie pseudo-
ideologii mogta byé tylko prawda poznania wynikajgca z zastanej, a nie naiwnie lub
groznie zaprojektowane]| rzeczywisto$ci.

Walter Benjamin udowodnit, ze korzystajgc z réznorodnych $rodkéw przekazu,
nie tylko tych tradycyjnych, artysta moze wytworzyé subiektywny, niepowtarzalny,
indywidualny jezyk wizualny o odmienne| istocie oddziatywania. Nowe media
— fotografia, film i wideo w konfrontacji z innymi $rodkami wyrazu artystycznego,
nie zaliczajgcymi sie do sztuk mechanicznych, dodaty do nich nowe znaczenia.
Dostrzezenie tych mozliwoéci zmusito badaczy do wyjécia poza schematycznie
utozone hasta stownika sztuk pieknych; zmiany krytycznego |ezyka; ujawnienia
prowokowanego przez twérce dialogu rozpoczetego wewngtrz dzieta i réznorodnej
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struktury znaczen, jawnych i ukrytych, odwotujgcych sie do sfery rozumowej. Sztuka
wspébtczesna poprzez organizowanie przestrzeni, instalacje i performance wkroczyta
w obszar zarezerwowany dotychczas dla teatru, a wiec teatr artysty stat sie czesciq
jezyka plastyki. Zakodowane obrazy, teksty, stowa, a takze przedmioty, projektory,
$wiatto, monitory wideo, tworzqg materie sceniczng spektaklu otwartego w sensie
czasu i miejsca. Kolejno$é ich pojawiania sie w $wiadomosci zalezy od sposobu
narracji, a przywotywanie nowych kontekstéw prowadzi do rozszerzania znaczen
i zmian inferpretacji, wzajemnego ich przenikania i kumulacji. Kazde spotkanie jest
inne, zadna wiedza o przedmiocie przestania nie determinuje jego oddziatywania.
Szczegdlnie wazny problem tej ciggle jeszcze poznawanej sztuki polega na krzyzowaniu
sie medidw, przekraczaniu granic miedzy gatunkami. Jednoczesne uzywanie wielu
$rodkéw wyrazu (w tym materiatéw i aparatury umozliwiajqcej, czy nawet sktaniajgcej
do nadmiernego wykorzystywania, czesto tylko pozornie nowoczesnego jezyka), nie
moze jednak byé zabiegiem czysto technicznym. Prowadzi to do uproszczonego
ujmowania sztuki jako obszaru, ktérego réinorodne instrumentarium jest celem
samym w sobie. Uzycie narzedzi wspétczesnej technologii musi byé uwarunkowane
istotq przestania, a zarazem powinno wynikaé w réwnym stopniu ze $wiadomosci, jak
i z odpowiedzialnoéci artysty wytyczajgcego nieodkryte jeszcze drogi oddziatywania.

Twérca okredla sie poprzez wiasne dokonania, a rolg badacza |est
przeformutowywanie obrazu sztuki wspétczesne|, wytawianie dziet o szczegdlnych
wartoéciach spos$réd wielu powstajgeych realizacji. Jednym z najwazniejszych
zadah z pogranicza nauki i filozofii, ale takze krytyki, jest umozliwienie kontaktu
miedzy artystq a jego potencjalnymi odbiorcami; przekonanie przy pomocy tatwo
zrozumiatego jezyka z jakich powoddéw powinno sie dane dzieta cenié. Bledy
metodologiczne lub pomytki krytyczne sq nieuchronne, a przyznanie sie do nich moze
stanowi¢ obrone przed pogtebiajgcg sie ignorancijg. Wywotywanie zrutynizowanych
reakcji, standaryzacja postaw, a nawet narzucanie wzoréw do nasladowania, daje
w rezultacie mato réznigce sie dzieta, a co za tym idzie podobne do siebie wystawy
iekspozycje, przecietne, typowe, nieoryginalne. W okresie kiedy kolejne etapy cywilizacji
techniczne] umozliwiajg niemal seryjne wykonywanie obiektéw sztuki, szczegélnie
cenne sqg indywidualne postawy wynikajqgce z rozszerzajgcej sie $wiadomosci tworczej.
Nieche¢ wobec trudnych do zaklasyfikowania artystéw obdarzonych inwencjg, nie
mieszczqcych sie w typowym dla wspétczesnodci jezyku, staje sie charakterystyczng
cechg pracy urzednikéw etatowo zajmujgcych sie problematykq sztuki i kultury,
sktonnych doceniaé jedynie wtasne hasta i pomysty. Duzo fatwiej jest zaakceptowaé
osobe, ktéra nie stwarza dodatkowych probleméw, a przede wszystkim konieczno$ci
podejmowania [akichkolwiek radykalnych dziatah. Wystawy zamiast odkrywania
istoty twérczoéci, najwiece] uwagi poswiecajq schematycznym przedstawieniom,
usuwaijq artystéw niewygodnych, pozbywajqc sie przywotywanych przez nich idei.

Zdolnoéé poznawcza umystu w pracy artystycznej jest $ci$le powigzana
zintuicjg i wyobraznig, a uzywanie hermetycznego jezyka i ukrywanie mysli za naukowg
terminologig nie sq w stanie zastqpié odpowiedzi na najprostsze pytania, wyjasniajgce
ogdlny sens pracy artystycznej, a tym samym twérczq istote natury ludzkie|. Wiekszo$é
podstawowych pytah dalej czeka na odpowiedz. Percepcja wzrokowa piszgcych
o sztuce jest ograniczona. Nie dostrzegajg oni wielu dyskusyjnych probleméw, ktére
odnajdujq artyéci. Jesli rzeczywidcie mozna méwié dzisiaj o kryzysie wartoéci, to wynika
on z niecheci do stawiania kolejnych pytan i rozwigzywania zagadnien filozoficznych,
nie za$ zauwazania odwiecznego kierunku cztowieczych dgzen.

Odkrywanie na nowo istoty procesu myélenia budzi pokore wobec sztuki.
Dostrzeganie, obok juz znanych, takze innych sposobéw widzenia, moze utatwié
przywotywanie dziet i zjawisk, jakich niechciano wiasciwie zobaczyé czy zrozumieé,
i ktére niestusznie zostaty usuniete z mysli, pamieci i opracowan krytycznych. Préba
podsumowania $wiatowego dorobku artystycznego z punktu widzenia roli jakg
odegrat on w dwudziestym wieku w ksztaltowaniu norm zycia, jednoznacznie ujawnia
minimalne znaczenie sztuki pojmowane| jako kreacyjna, wielokierunkowa forma
aktywnosci twércze|, w poréwnaniu przyktadowo z dziedzinami ekonomii i biznesu.
Powstaly istotne dzieta, idee i przywotywane przez nie postawy, ale w dzisiejszym $wiecie
trudno znalezé miejsce dla wytyczanych przez nie granic, a tym bardzie] sposobéw
ich przekraczania. Artyéci prébujgcy wychwytywaé ulotne, wymykajgce sie schematom
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zjawiska i doznania pozostajg na uboczu wspdtczesnosci. Choé jako jedni z niewielu
reagujg w twdrczy, a zarazem ludzki sposdb na niepokojgce zdarzenia, potrafig
zajg¢ jednoznaczne stanowisko wobec moralnych, egzystencjalnych, spotecznych
probleméw bulwersujgce| nas codziennosci.

Epoka, w kiére|, jak pisat Schelling, sztuka wywierataby gteboki wptyw
na podstawowe aspekty zycia ludzkiego i poprzez wzajemny zwigzek naturalnych
praw bytu, przyrody, a takze racjonalistycznych osiggnieé¢ cztowieka, dokonataby
zasadniczych przeobrazeh wspélnego istnienia, a zarazem stosunku do otaczajgce]
nas rzeczywisto$ci — ciggle pozostaje w sferze konceptualnej. Dokonania awangardy
skierowaty poszukiwania artystéw na dwie, wydawatoby sie odmienne drogi —
racjonalng i krytyczng. Nie mozna przewidzieé, jakie poszukiwania stang sie podstawg
przysztych dziatah. Jednostkowe decyzje artystéw wynikajg kazdorazowo ze zjawisk
psychicznych zachodzgcych w umysle. Mézg porzgdkuje najbardziej subiektywne
decyzje, dzieli je na wazne, obojetne, a czasem wrecz nie do zaakceptowania; do
odrzucenia niektérych idei i skojarzed dochodzi ze wzgledu na ich tre$é i forme,
selekcja nastepuje niemal automatycznie. Stqd, zaréwno przypadek, jak i zjawisko
przyczynowosci, wpisane w istote pracy artystycznej, wynikajg zawsze ze $wiadomosci
i strategii twércy, mimo iz pozornie wydajq sie catkowicie niezaleznymi, odrebnymi
sposobamidziatania. Konkretne wybory uwarunkowane sq procesem mysélenia, wiekszg
lub mniejszq tatwosciq odrzucania schematéw, a czesto sg wyzwaniem — mentalng
prowokacjq. Przeobrazenia stanu $wiadomosci wynikajgce z ciggle niedocenianego
potencjatu mozliwosci twérczych cztowieka, sq istotq nowego spojrzenia na sztuke.
Charakter przemian wynika z potqgczenia jednostkowych decyzji, podejmowanych
kazdorazowo przez artyste, zaleznych od natury zycia, zbiegu okolicznoéci, wiedzy
i przede wszystkim $wiadomosci, a wiec decyzji juz z zatozenia niepowtarzalnych.

Odpowiadajgc na pytanie: ,Kim jest artysta2” mozna prébowaé okreélaé
go jako byt duchowy, niezalezny, dostepny poznaniu zmystowemu, obdarzony
$wiadomoscig i wolg kreacji. Osobe posiadajgcqg godno$é i znajgcqg prawa
ptyngce z je| nienaruszalne| natury. Czym natomiast jest sztuka wspétczesna? —
dziedzing starajgcg sie rozpoznaé site ludzkiego rozumu, umozliwiajgcg twdrcom
wykorzystywanie w dziataniu posiadane| wiedzy. Jest wrodzong sktonnosciq, czy tez
dyspozycijg do materialnego ksztahowania myséli, a wiec jest konceptualna ze swojej
natury. Wartoéci w sztuce wynikajq z istoty przestania, a metody jego nadawania
i odbioru sg w posdb naturalny powigzane z procesem intelektualnym i nie ma tu
znaczenia jakg forme ,konceptualizowania” otaczajgcego $wiata wybrat artysta.

Sztuka pojmowana jako koncepcja czesto bywa utozsamiana z utopig. Utopia
za$ rozumiana jest najczedcie] jako istniejgca w $wiadomosci postawa intencjonalna,
idea, ktérej nie sposéb urzeczywistnié. Rodzi sie wiec pytanie: czym jest dzieto sztuki
zaistniate jako fakt artystyczny? Pozorna antynomia miedzy pojeciami realnosci,
utopii i koncepcji w sztuce, wynika z zalozenia, ze co$ jest mozliwe, a co$ nie,
a wszystkie spory zalezg od tego, co przyjmujemy za punkt odniesienia. W potocznych
sformutowaniach opinie, ze jaki$ projekt okazat sie utopijny sq doéé typowe. Ale coz
to znaczy? Czy sztuka w ogdle moze byé utopijna? Czy kiedykolwiek czyj$ program
artystyczny zostat w petni zrealizowany? Czy idee wynikajgce z twércze| postawy,
wymagajgce wielu wspdtbrzmigeych okolicznoéci, mogq byé urzeczywistnione
w cate| swe| ztozonosci? Tak zwana my$l utopijna, czy konceptualna, jest podstawg
wszystkich znaczgcych osiggnieé artystycznych, w przeciwieAstwie do zamiardéw
pojmowanych jako realistyczne, ktére z zatozenia przyziemne, pozbawione fantazj,
niewiele majq wspdlnego ze sztukg. Powstanie koncepcii artystycznej jest réwnolegte
z mozliwo$ciami je| urzeczywistniania. Sztuka dopiero wiedy istnieje naprawde, gdy
w wyniku je| dziatania ujawnia sie konflikt twérczych idei i zmienne| rzeczywisto$ci.
Czasem zamierzenia artystyczne nie wychodzqg poza faze projektu, czasem
przeradzajq sie w konkrety, zdarzenia, czy procesy. Fakt istnienia ich kolejnych wcielen
nie determinuje znaczeh. Istotq pracy artystycznej jest podirzymywanie wytworzonej
idei. Jeéli przyjmie ona forme zanotowanego projektu, automatyczne przeksztatca sie
w przedmiot istniejqcy realnie, obiekt, rzecz, zjawisko, ktére moze stanowié podstawe
do dalszych dziatan. Tak wiec w momencie, gdy artysta kwestionuje otaczajqce
go prawa rzgdzqgce rzeczywistoécig, nie powstaje konceptualna utopia, lecz nowe
realnosci.
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