KONCEPTUALIZM JAKO
KONCEPTYZM

Kazimierz Piotrowski

WHAT WE CAN OBSERVE, LOOKING FROM A DIFFERENT REALITY, IS THAT
THE BASIS OF OUR KNOWLEDGE IS DIFFERENCE UNDERSTOOD AS PARALOGY.

JAN SWIDZINISKI (1976)'

Wiemy, jok wielkg role przywigzywano w konceptualizmie do funktora
jako. Funktor ten stanowit podstawowe narzedzie lingwistycznej infrastruktury sztuki
konceptualnej — owg minimalng cze$é mowy, ktéra pozwalata produkowaé koncepty,
na przyktad Titled [Art as Idea (as Idea)] [meaning] (1967-68) Josepha Kosutha.
Podkre$lanie znaczeniatego synkategorematycznegowyrazenia byto oznakg jezykowej
kompetenc|i édwczesnych artystéw, zakorzenione| przede wszystkim w anglosaskiej
filozofii analityczne|, czego przyktady mamy w tekstach grupy Art & Language.
Logiczna analiza jezyka sztuki dominowata przez diugie lata, az w kohcu doprowadzita
do przekonania, ze myslenie jest fundamentalnie paralogiczne, co explicite wyrazit
w momencie kryzysu konceptualizmu Jan Swidzidski. Zanim do tego doszto, lan
Burn, Roger Cutforth i Mel Ramsden sugerowali w swych logiczno-lingwistycznych
analizach, ze sztuka nie jest wyrazeniem, ktére w jezyku ma pierwszorzedny status
wyrazenia substancjalnego (pierwszego kontekstu), a wiec nie jest przedmiotem,
o ktérym mozna powiedzieé, ze jest czyms lub istnieje. Wyrazenia art is lub art exists
sq gramatycznymi ztudzeniami, poniewaz syntaktycznie wyrazenie sztuka nie moze
byé¢ podmiotem w zdaniu (mimo [ezykowego ztudzenia), lecz jedynie wyrazeniem
predykatywnym (drugi kontekst), kiére orzeka sie o podmiocie. Méwigc sztuka
(art) nalezatoby wiec faktycznie méwié sztukq (of art), czyli ze jaki§ obiekt zyskuje
status (funkcje) bycia sztukqg. Méwigc wiec przedmiot, pojecie czy koncept sztuki
(concept of art) frzeba mieé na wzgledzie ten drugorzedny, asertywny, predykatywny
status sztuki, a nie pierwszorzedny, podmiotowy, substancjalny kontekst, o ktérym
mozna powiedzieé, ze w nim (in) istnieje sztuka. Wyrazenia przedmiot i sztuka
wykluczajg sie wzajemnie, bo nalezq do réinych syntaktycznych kontekstéw
jezyka, a dajg sie potgczyé tylko w zdaniu jako funkcji propozycjonalne|. Sztuka
nie jest zdeterminowana przez temporalne i przestrzenne wiasnoéci przedmiotuy,
lecz je] podstawq jest gramatyczny format (z predominacjg pewne| semantycznej
aplikacji wyrazenia sztuka w art-community), w oparciu o ktéry stwierdza sie, ze
nowe orzekanie artystycznosdci, czyli ze co§ moze pojawié¢ sie jako sztuka, jest
syntaktycznie dopuszczalne jako nowy komponent stania sie czego$ sztukq. Nie
sposéb bowiem zaprzeczyé, ze pewne komponenty zgodnie z zastang genealogig
i regutami uzycia wyrazenia sztuka wydajg sie tu bardzie| wiasciwe, a inne wymagaijg
wiekszych zabiegédw usprawiedliwiania, czyli spetniania przez sztuke jej funkcji
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paradygmatycznej i nominatywnej w oparciu o syntaktyczne reguty bycia czego$ jako
sztuka. Stqd ta doniostoéé funktora as, ktéry pozwala na nowo orzekaé o jakim$
przedmiocie ceche artystycznosci (as art) i modelowaé dalej ten sposéb orzekania.'

Rok wczesniej w ,Art after Philosophy” (1969) Kosuth poszukiwat wsparcia
ul. A.Richardsa, wedle ktérego mysélenie jest radykalnie metaforyczne, a rozumowanie
przez analogie z uzyciem fgcznika as jest jego konstytutywng zasadq. Jednakze,
poréwnanie dzieta sztuki do zdania analitycznego czy do tautologii mogto wydawaé
sie juz pewnq przesadg, czyms$ kuriozalnym, a nawet karykaturg nominatywnej definicji
sztuki (pod wptywem Donalda Judda) i karkotomnym konceptem, kiéry trzeba byto
po kilku latach uniewazniaé, by na przetomie 1974/75 roku ratowaé sztuke nowym
kontr-konceptem w postaci ,The Artist as Anthropologist” — pomystem drugiego
Kosutha, a zwtaszcza dokiryng ,Sztuki jako sztuki kontekstualnej (Art as Contextual
Art)” Jana Swidzinskiego (1975/76). Akcentowano role stéwka as, wiasciwie nie-
idei, poniewaz wyrazenie to byto tylko narzedziem pozwalajgcym na operacje na
ideach i tym samym tworzenie konceptéw.

Méwige o metaforyzacji myélenia, mozna tez wspomnieé o automatyzmie
mowy. Wypadatoby wiec tez zgtebié zasade funkcjonowania tego automatyzmu,
korzystajgc z wezedniejszych préb lokalizacji takiego o$rodka w ludzkim podmiocie,
a rozpoznanego jako modus zmystowosci (ingenium comparans), ktéra to zdolno$é
czy wladza dziata w nas wiladnie w sposéb czesto nieuswiadomiony i wymaga
krytycznej refleksji, czyli doskonalenia joko ingenium argutum czy acutum ingenium.
Wielu konceptualistéw te krytyczng $wiadomoséé przejawiato, o czym $wiadczy fakt,
ze rozprawiali oni o problematyce modelu, bowiem funktor jako jest podstawowym
narzedziem modelowania. Po katastrofie i porzuceniu tautologicznego modelu
sztuki Kosutha dyskutowano z jego udziatem o wzgledne| waznoéci modelowania,
co miato miejsce w dniach 10 — 12 listopada 1976 roku w Toronto w Center
for Experimental Art and Communication podczas debaty ,In the Context of the
Art World”. To wtedy Swidzinski zwrécit uwage, ze zaczyna dominowaé myslenie
paralogiczne.? Swidzinskiego krytyka konceptualizmu jako uniwersalnej teorii sztuki
przez jego redukcje i relatywizacje do partykularnego kontekstu odstonita fakt, ze
model Kosutha jest tylko jednym z konceptédw sztuki — i jest wytworem paralogicznego
myélenia. Uwagi te pozwalajg postawié¢ zasadnicze tu dla nas pytanie: co jest dla
konceptualizmu najwazniejsze czy rozstrzygajgce w charakterystyce tego kierunku:
idea, ktéra od wiekdédw pozostaje podstawg logicznego myslenia, czy wiasnie
koncept, w ktérym nie da sie wyeliminowaé paralogii, czyli nie w petni poprawnego
wnioskowania, a wiec sprawiajgcego iluzje logiczne] poprawnosci, opartego na
réznicy i przeciwienstwach, ujawniajgcego dyskontynuacje w mysleniu, operujgcego
neologizmami i kuriozalnymi zbitkami pojeciowymi wiasciwymi dla dowcipu,
a w skrajnych przypadkach — jak w medyczne| definicji paralogii — zdradzajgcego
zaburzenia psychiczne?

Chociaz Daniel Buren w teksécie ,Beware!” (1969 — 70) wychodzit od definicji
stownikowej, wedle ktére| koncept moze byé rozumiany jako ogdlna i abstrakcyjna
reprezentacja w umysle jakiego$ przedmiotu, to dalsze jego wywody ukazywaly, ze
koncept w para-artystycznym jezyku jest czym$ o wiele bardzie| naddeterminowanym,
dajgcym sie ujgé przynajmniej w kilku znaczeniach: 1. koncept jako projekt; 2. koncept
jako manieryzm; 2a. koncept jako wieloméwno$é i 3. koncept jako idea i jako
sztuka.® Buren bardzo stusznie zwracat uwage, ze ta ostatnia perspektywa kaze nam
przenosi¢ koncept ze sfery mentalnej do przedmiotowej, czyli zmusza do méwienia
o koncepcie-obiekcie. A wiec koncept w tym szerszym sensie nie jest — jok idea —
catoscig eksplikowang w jezyku jako wyrazanie kategorematyczne (samodzielne), lecz
in statu nascendi jawi sie jako heterogeniczny dlatego, ze jest czym$ niesamodzielnym
jako sktadnik procesu tworzenia, a jako element manierystyczne| strategii odnosi do
mistrzowskiego wzorca, co jest charakterystyczne dla akademizmu (nieprzypadkowo
odwotywano sie do Duchampa niczym do nowego mistrza), oraz ze nie sposéb
oderwaé go od potoku innych stéw w zywe| mowie; ze w koncu jest heterogeniczng
catoécig mentalng i zmystowqg zarazem, poniewaz unifikuje to, co reprezentowane
i fo, co reprezentuje, jak tez warunki ekspozycji te| zréznicowanej catosci. Mozna tu
dodaé, ze zwlaszcza tautologiczne koncepty Kosutha $wietnie te heterogeniczno$é
konceptu egzemplifikujq.
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W tekécie Burena zaznacza sie tendencja do zawezania znaczenia konceptu
i tym samy sztuki do idei. Jak to sie stato, ze formuta sztuka konceptu, uzywana
na poczgtku dekady przez Henry Flynta w tekscie ,Concept Art” (1961),* zostata
wyparta przez sztuke konceptualng. Dla Flynta concept art to taki rodzaj sztuki,
ktére] materiatem sq jezyk i koncepty. Wedle niego wprawdzie concept jest $ladem
platonskie] idei i oznacza intensje nazwy, ale przy obecnym stanie wiedzy zgdanie, by
relacja miedzy nazwg a jej intensjq byta obiektywna, jest btedne. Jesli zatem relacja
ta jest subiektywna, to tym samym koncept jako mozliwa opozycja wobec obiektywnej
idei okupuje w jezyku uprzywilejowane miejsce i zachowuje swg moc. Takze w Sol
LeWitta ,,Paragraps on Conceptal Art” (1967) i ,Sentences on Conceptual Art” (1969)5,
w ktérych mimo, ze wyrazenie conceptual art pojawia sie juz explicite, to jednak termin
concept zostaje zachowany jako alternatywa wzgledem idei, ktéra moze byé prosta
i nie potrzebuje byé kompleksem. Tak wiec wedle Sol LeWitta koncept implikuje ogélny
kierunek, a idee sg jego komponentami. A wiec concept art czy more properly — jak
sugeruje w popularne| publikacji Daniel Marzona — conceptual art?®

Radykalizujgc te kwestie, zapytajmy, czy konceptualizm uprzywilejowuije to,
co pojeciowe (ang. conceptual), jak na to wskazywataby jego literalnie odczytana
nazwa, czy racze| to, co okreéla sie mianem konceptu (ang. concept), a wiec co$
ingenialnego, co — choé zawiera moment ideacji (abstrahowania i transcendowania
zmystowosci, czyli przekraczania materialnego paradygmatu sztuki ku idei) — nie
redukuje sie do pierwiastka pojeciowego, lecz racze| wyraza zmystowo$é czy |e
podstawowy modus? Pytanie to zaktada teorie konceptu (dowcipu), ktérg mozna
zrekonstruowaé nie tylko w oparciu o wazny nurt w estetyce nowozytnej, lecz — co
nas tu najbardzie| interesuje — na podstawie wspomnianych tekstéw artystéw czy
teoretykéw konceptualizmu, jak tez protokonceptualizmu. Kwestia, ktéra tu wytania
sig, sprowadza sie do pytania: czy konceptualizm jest w gruncie rzeczy najbardziej
skrajng manifestacjg konceptyzmu dwudziestego wieku?

Jedli tak, to dzieje protokonceptualne sq przede wszystkim dziejami nie
idei, lecz konceptéw, ktére niczym kamienie milowe wiodly sztuke do celu, jakim
byt konceptualizm, a gdy ten zostat osiggniety na przetomie lat sze$édziesigtych
i siedemdziesigtych otworzyt nowe mozliwosci dla ekspansji tego nurtu w mysleniu
o sztuce. Konceptyzm domaga sie wiec rewindykacji w sztuce konceptualnej, by
pbznie| dalej rozwijaé sie i nawet dominowaé. Konceptyzm przybrat w sytuacji
obecne| rozmiary panujgcej Kunstwollen, ktérg w latach 2003 — 2007 rozpoznatem
pod mianem asteizmu (od gr. asteidzomai — by¢ dowcipnym). Tak wiec jest to préba
odczytania konceptualizmu jako konceptyzmu z perspektywy estetyki jako asteiologii
i wigze sie z moimi szerszymi badaniami nad dziejami asteicznej inteligenciji.’

Aksjologia konceptu nie jest jednoznaczna, poniewaz konceptyzm ma swoje
jasne, ale i ciemne strony (paralogia), a to ze wzgledu na uwiktanie w zmystowo$é
i odkrywany w niej achrematyzm (od. chrema — rzecz, czyli nie-do-rzeczno$é) czy
eksplozywno$é, co ukazujq dzieje dowcipu. Sztuka dwudziestego wieku, szczegéblnie
w neodadaistycznym nurcie, rozwija ten watek achrematyzmu i zaskakiwania. Wezmy
pod rozwage asteizmy mnie| znane. Na przyktad jeden z wiodgcych konceptystéow
epoki Robert Rauschenberg w 1962 roku wystat telegram do paryskiej Galerie Iris
Clert, na ktére| wystawiano poriret tamtejsze| dealerki jego autorstwa: This is a portrait
of Iris Clert if | say so / Robert Rauschenberg. W 1963 roku Edward Kienholz stworzyt
projekt wystawy pt. The Art Show, w ktérym opisat w jednym tekscie dwie hipotetyczne
wystawy w Los Angeles i w Nowym Jorku, by w 1966 roku zmaterializowaé pomyst
w postaci plakiety z brqzu z napisem: ,The Art Show. Kienholz 1963.” Niekt6rzy
artyéci tworzyli tego typu koncepty, wyposazajgc je w duzg doze jawnej ironii. Mel
Ramsden umiescit w koncepcie Secret Painting (1967/68) obok czarnego kwadratu
namalowanego na ptétnie akrylowqg farbg komentarz: ,The content of this painting
is invisible: the character and dimension of the content are to be permanently secret,
known only to the artist.” Z kolei Robert Barry podczas wystawy w Art & Project Gallery
w 1967 roku w Amsterdamie umiescit informacje: ,During the Exhibition the Gallery
will be closed.” Nawet w najbardzie| ortodoksyjnych dzietach sztuki pojeciowej,
czyli w lingwistyczne| teorio-prakiyce brytyjskiego odtamu Art & Language (Terry
Atkinson, David Bainbridge, Michael Baldwin i Harold Hurrell), jok Index 001 (1972),
czyli w wystawionych na Documenta 5 szarych boksach, skrywajgcych ich tekstowg
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twérczoéé posegregowang wedle wymyslone| zasady, ujawnia sie technika dowcipu,
czyli ekonomia zaskakujgce| kondensacji.

Praktyka ta ukazuje éwczesng potezng moc modelowania przez jezyk
czego$ jako sztuki, co z czasem usankcjonuje konceptualizm wspomniane| grupy
Art & Language, z Kosuthem jako czotowym przedstawicielem [ej amerykanskiego
odtamu (lan Burn, Mel Ramsden), ktéry byt najskrajniejszym wyrazicielem tej
perspektywy konceptyzmu. Nawet gdy widoczny byt juz upadek konceptualizmu ze
wzgledu na jego radykalng arbitralno$é, gdy Kosuth proponowat nowy model sztuki
w ,(Notes) On an Anthropologized Art” (1974)8, i gdy wraz z Sarq Charlesworth
wspdtpracowat przy redagowaniu trzech numerdéw The Fox, tworzqc alternatywe
wobec brytyjskiego $rodowiska Art & Language, to skionno$é do konceptyzmu
objawita sie w inny sposéb. Otéz obmyslajgc tytut pisma, Kosuth skorzystat z eseju
Izajasza Berlina, w ktérym ten brytyjsko-zydowski filozof przeciwstawit typ mysélenia
i pisania wihasciwy jezom (zajetych noszeniem na swych kolczastych plecach
jakiej$ jedne| duze| rzeczy) specyfice polowania lisiego (ta polega na sprycie, na
ustawicznym weszeniu w poszukiwaniu wielu réznych smakotykéw). Kosuth chciat
przechytrzy¢ swych dawnych anglosaskich towarzyszy z Wielkie| Brytanii, dystansujgc
sie wobec artystycznej dokiryny konceptualizmu, ktérg sam wczeénie| doprowadzit
do skrajnoéci w swym tautologicznym modelu sztuki. A wiec nie konceptualizm jako
teorio-prakiyka zorientowana na jakg$ jedng idee, jak to czynig umysty typowe dla
strategii jezy, lecz ukierunkowanie na mnogo$éé konceptdw, na aktywnos$é, kitéra
nie zamyka sie w naukowym paradygmacie bezinteresownego zbieractwa, lecz na
pomystowym, chytrym wyszukiwaniu mnogich rzeczy i konceptéw. Koncepty te miaty
by¢ wezeénie| niewinne, czyli pozbawione wszelkich syntetycznych funkcji, ale w fazie
sztuki zantropologizowane| mogg, a nawet powinny takie funkcje spetniaé¢ jako
rezultaty implozji i kulturowych gier kolektywnych. Zresztq arty$ci konceptualni tych
lisich gier nie porzucili, btyszczgc dowcipem, jak choéby Sol LeWitt we wprowadzeniu
do swych sentencji o konceptualizmie. Zaczgt je od dobre| wiadomosci, ktérg jakoby
otrzymat od swego wydawcy. Ten miat uchylié przekonanie, ze artysta jest czym$
w rodzaju matpy, ktére] wytwory muszqg byé objaéniane przez cywilizowanego krytyka.
Moze to — dodaje Sol LeWitt — stanowi¢ dobrg wiadomo$é zaréwno dla matp, jak
i dla artystéw. Figura ta przypomina odwieczny agon dowcipu i wtadzy sqdzenia.

Z tej perspektywy interpretujqc fakty z polskiej historii sztuki, mozemy do
konceptualizmu jako konceptyzmu zaliczyé wiele propozycji polskiej sztuki tego
okresu, wskazujgc na dzieta przede wszystkim Andrzeja Partuma, jok tez Ewy Partum,
ktéra w Kinie tautologicznym (1973) zaklejata swoje usta znakiem x. Konceptami sg
tez niektére dzieta Zbigniewa Warpechowskiego, ktéry swéj Podrecznik (1990) zaczagt
okoto 1969 roku, kiedy to powstat ostatni jego obraz, a z zeszytéw zniknety wiersze z lat
poprzednich, zjedzone i wyplute w czasie poetyckiego performance. Szczyty lirycznego
konceptyzmu (asteizmu) osiggngt czotowy kontestator édwczesne| epoki — Anastazy
Wisniewski, pomystodawca idei pozytywne| negacji i przytakujgce| Galerii ,Tak” jako
dwuznaczne| gry z systemem, w ktére| materiq artysty stawata sie biurokratyczna
buchalteria. Gdy omawiano na jednym z licznych sympozjéw problemy wspétczesnej
sztuki, o gtos poprosit Anastazy, po czym milczat kilkanaécie minut, usilnie proszqgc
zagniewanych stuchaczy, by nie przerywano mu wypowiedzi, bo on tego réwniez
nie czynit. Na innym z sympozjéw (a wtadza wykazywata sie niespotykang wezeéniej
hojnodciq), zamiast cieszy¢ sie, ze rozwiqgzuje sie przy pomocy socjalistycznego
panstwa problemy sztuki, po prostu ptakat. Do grona konceptystéw nalezy zaliczyé tez
Marka Koniecznego, rozwijajgcego konsekwentnie do chwili obecnej program , Think
Crazy”, jak tez Andrzeja Diuzniewskiego, obecnie wyrazajgcego kontrowersyjny
poglad (sformutowany ustnie w obecnosci piszgcego te stowa), ze w PRL nie byto
konceptualizmu. Diuzniewski $wiadomie zwalcza teze Luizy Nader.” Czymze zatem
bylyby jego Skok (1970/71) czy 12 punktéw obecnosci (1972), ktére wydajg sie
quasi-poetyckqg parodig ponumerowanych konceptualnych sentencji¢ Konceptualizm
jako konceptyzm wspoéttworzyt tez Tadeusz Kantor, ktérego List (1967) — faktycznie
zart eksponowany na ulicach w pochodzie do Galerii Foksal — jest rozpatrywany
jako przejaw $wiatowego konceptualizmu, a przeciez chronologicznie rzecz ujimujgc
nalezy on racze| do konceptyzmu, a nie do konceptualizmu, ktérego paragrafy
zostaty dopiero w 1967 roku explicite sformutowane przez Sol LeWitta.'® Dtuzniewski
wyrazitby tu i w zapewne w innych przypadkach obawe z powodu zbyt tatwych
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atrybucji pewnych artefaktéw sztuki polskie| jako dziet konceptualnych. Z pewnoscig
nie miatby takich obiekcji, gdybyémy okreslili je mianem konceptyzmu. Inni z kolei,
jak Warpechowski, stusznie uznajq, ze pewna formuta polskiego konceptualizmu,
wyznaczona gtéwnie przez $rodowisko Galerii Foksal czy Jarostawa Koztowskiego,
a podsumowana przez wystawe i publikacje Refleksja konceptualna w sztuce polskiej.
Doswiadczenie dyskursu: 1965-75 (CSW w Warszawie, 2000) jest zdecydowanie
stronnicza i represyjna (wykluczajgca), dlatego wymaga poszerzenia tego dyskursu
o kontr-wystawe i kontr-publikacje pod red. Warpechowskiego Autonomiczny ruch
konceptualny w Polsce (Galeria Stara, BWA w Lublinie, 2002). Oba rywalizujgce ze
sobg obozy, uwzgledniajgc przy tym eliminacyjne stanowisko Dituzniewskiego, nie
postawily wyraznie tego napiecia, ktére mnie tu istnieje pomiedzy konceptualizmem
a konceptyzmem. Jedli nawet mogq oni spieraé sie o byé i nie byé konceptualizmu
nad Wistg, o jego paradygmat czy autonomie, to trudno im wyprzeé sie, ze ich
dodwiadczenia wyrastajg z szerszego konceptyzmu, ktéry w ich dzietach stat sie
pbznie| bardzie] lub mniej ortodoksyjnym (je$li nie wagtpliwym, parodystycznym)
konceptualizmem. Trzeba bowiem zawsze pamietaé, ze dla konceptualizmu obcego
czy rodzimego rodzajem najblizszym pozostaje konceptyzm, ktérego rézne przejawy
zebrat jeden z jego najwybitniejszych przedstawicieli Jézef Robakowski w filmie Zywa
Galeria (1974/75). To w tym filmie Warpechowski wystepuje z rybkg w akwarium
i gotebiem w klatce, po czy wypuszcza ptaka na wolnoéé¢, chociaz do jego nézki byta
uwigzana ryba.

Podobnie wiele propozycji Warsztatu Formy Filmowe| wydajq sie asteizmami,
jok quasi-analityczne filmy Ryszarda Waski (m.in. z udziatem Wactawa Antczaka),
co wykazatem na wystawie Dowcip i wtadza sqdzenia. Asteizm w Polsce (2007).
Aura tego konceptyzmu utrzymywata sie przez dziesieciolecia, a je| $wiadectwo dat
zmarly w zesztym roku, niezwykle blyskotliwy i przenikliwy Wojciech Bruszewski,
kreélgc figure malarza konceptualnego, ktéry zwykt malowaé kwadrat na rozmaitym
podtozu, nawet na sowieckie| granicy, ryzykujgc zycie lub wiezienie. Raz namalowat
podczas pleneru w PGRze Rozkosz: ,Malarz przedstawia swéj projekt zgromadzonym
w $wietlicy artystom. Podczas odczytu Restaurator, ktéry wiasnie wrécit z nowq
dostawq Siarkowego, wijechat jednym kotem swojego matego fiata na bialy
kwadrat. Niby nie zauwazyt. Tak niechcqcy. Wiadomo, ze zrobit to ztoéliwie. Malarz
konceptualny widziat to z okien $wietlicy. Jest cztowiekiem pogodnym, ale réwniez
skrupulatnymikonsekwentnym. Bezakiejkolwiek méciwe|zajadtosci, raczejtraktujgc to
jako forme »dyskusji« z rzeczywistoéciqg, zaraz po odczycie poszedt po kubetek
biate| farby i precyzyjnie uzupetnit ,brakujgcy” fragment kwadratu na masce i kole
samochodu Restauratora”.!’ Ten ostatni to zapewne Jézef Robakowski, ktéry juz
w potowie lat sze$édziesigtych z takich zaczepek robit sztuke. Wymyslit miedzy innymi
Jézefa Korbiele, by go lansowaé jako zdolnego malarza. Wnoszgc z zachowanych
obrazéw, byty to kuriozalne malowidta. Otéz owym Korbielg zainteresowat sie krytyk
Bacciarelli i domagat sie spotkania. Uméwiony z nowo odkrytym talentem, daremnie
tracit czas w kawiarni, obserwowany przez pomystodawce tego kamuflazu.

To napiecie pomiedzy konceptualizmem a konceptyzmem najlepiej mozna
ukazaé na przyktadzie twérczosci Andrzeja Partuma, o ktérym w 2001 roku w Poznaniu
podczas dyskusji o wystawie Irreligia wyrazit sie Jarostaw Koztowski, ze , byt postacig
szlachetng” (majgc na mysli niski poziom konceptdéw niektérych artystéw mtodszych,
nalezqcych do pokolenia tzw. sztuki krytycznej). Ten warszawski poeta i prowokator
bardzo weczeénie zaczgt modelowaé dyskurs konceptualny jako konceptyzm. Zaczynat
od zaczepnego konceptyzmu. Juz w listopadzie 1960 roku udajqc gtos sekretarki
i samego Aleksandra Zawadzkiego — przewodniczgcego Rady Panstwa, usitowat
zatatwié sobie koncert w Filharmonii Narodowe|. Postawieni na bacznoéé decydenci
postusznie wydrukowali i rozwiesili w listopadzie 1960 roku na warszawskich
ulicach plakat informujgcey, ze odbedzie sie Recital fortepianowy oraz Rzut Poezji
Abstrakcyjnej Partuma. Utwory fortepianowe miat wykonaé sam kompozytor, a jego
wiersze recytowaé Adam Hanuszkiewicz — w ramach cyklu Przedstawiamy mftode
talenty. Podstep w koncu wykryto, gdy gorliwie zakomunikowano dzieh wczeéniej
zdziwionemu Zawadzkiemu, ze jego polecenie zostato wykonane. Powoli tego
typu gra stawata sie coraz bardzie] widoczna. Dokonywata sie ona w warunkach
socjalistyczne|, zbiurokratyzowane| kultury. Partum stanowit tu przyktad moze
najklarowniejszy.
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Jego odpowiedz na konceptualizm byta stosunkowo szybka, |e$li
rozpatrujemy jg w polskim kontekécie. Ku zgorszeniu krytyki, ktére trwa nawet
do chwili obecne|, w jego twdrczosci zostata naruszona granica miedzy utworem
poetyckim a wypowiedzig teoretyczng. Byta to jego transracjonalna czy paralogiczna
wersja feoretyzmu, by uzy¢ terminu Grzegorza SztabifAskiego.'? Dla Partuma byto to
o tyle tatwe, poniewaz juz od poczgtku lat 60. uprawiat on szczegdlny rodzaj poezji,
duzo miejsca poswiecajqc parodii jezyka nauki czy opisu uzurpujgcego sobie prawo
do obiektywizmu. Wezmy choéby wiersz ,Liczebno$é¢ liczenia”. To tautologiczne
wyrazenie pojawia sie tez w jednym z jego dokirynalnych tekstéw pt. ,Sztuka Pro/La”
(1971). Z kolei wiersz ,Omytka literacka” antycypuje wazny manifest ,Lichwa poezji
anomalii modyfikujgcych w sztuce konceptualne” (1972). Partuma humorystyczne
lubowanie sie w abstraktach, w ich jatowo$ci, dobrze harmonizowato z tautologiami
konceptualizmu. Partum jednak daleki byt od powagi sztuki pojeciowe|. Sformutowat
on szereg deklaracji i manifestéw, ktérych wage odczytujemy dopiero po latach.
Wyeksplikujmy tu kilka z nich.

W ,Sztuce Pro/La”, zaprezentowanej podczas Biennale ,Zjozdu Marzycieli”
w Elblggu w 1971 roku, wyznat, ze jego koncepcja sztuki, mimo krancowej réznicy,
niewgtpliwie zblizona jest do konceptualizmu. Dodal, ze koncepcja ta powstata
przez rewizje konceptualizmu. Podobnie jak konceptualizm, réwniez Partum
przejawiat nieche¢ wobec formalistycznego rozumienia sztuki. Dlatego nie uzywat
on pojecia dzieta sztuki, lecz do$é prowizorycznie (grzecznosciowo) terminu ,fakt
Pro/La”, przyznajgc zarazem, ze dgzy do eliminacji wszelkie| inspiracji w sztuce,
poniewaz inspiracja jest tylko depresyjno-wtérnym stanem w stosunku do ,faktéw
Pro/La”. Bytabyto wiec analogia do whasciwej konceptualistom eliminacji syntetycznych
funkcji w sztuce i zastgpienia pojecia dzieta sztuki przez zdania sztuki pojete na
wzér analitycznych zdan logiki czy matematyki, ktére zostaly zbudowane z uzyciem
funktoréw ekstensjonalnych. Lecz na tym analogie kohczq sie, poniewaz Partum
nie chciat zaakceptowaé pomystu, aby analityczny typ wiedzy miat stanowié model
rozumienia dyskursu sztuki. Partum ukazywat problematyczno$é analityczne| wiedzy,
dochodzgc w poetyckich intuicjach do kresu abstrakcyjno$ci i komunikatywnosci.

W tekécie ,Lichwa poezji anomalii modyfikujgcych w sztuce konceptualne|”
(1972) w dalszym ciggu zwalczat samowystarczalno$é konceptualizmu. Uzasadniat
w nim inwazje poezji na teren konceptualizmu jako sztuki definiowania sztuki.
Jedli nie istnieje réznica miedzy teorig (definiciq) sztuki i je] prakiykg, to mozemy
uznaé poezje za nieprzezwyciezony czynnik modyfikujgcy konceptualny dyskurs.
Konceptualizm do tej infiltracji zachecat, skoro sens sztuki zaczeto ustalaé zupetnie
arbitralnie. Sztuka — zgodnie z niedenotacyjng koncepcjg znaczenia Wittgensteina
— jest sposobem uzycia wyrazenia sztuka. Partum dostrzegt w tym konceptualnym
modelu  bankructwo rozumu, kiéry usitujgc przezwyciezyé dotychczasowq
réznorodnoéé sztuki w kumulatywnym (wertykalnym) akcie rozumienia, doszedt
w syntezie do uznania, ze sztuka jest tautologiq. Chociaz celem konceptualizmu byto
zredukowanie ogromnego kompleksu syntetycznych sqdéw o sztuce (materialnego
paradygmatu — mimetyzmu, ekspresjonizmu czy formalizmu etc.), rezultatem
okazata sie ponowna afirmacja zmystowosci — tym razem zmystowoéci samego
jezyka. Znaczenie sztuki wedle Kosutha nie sytuuje sie w pozajezykowe| dziedzinie
rzeczywistosci, lecz jest konstyluowane przez jezykowe zachowanie. W tej sytuacii
konceptualizm nie mégt byé pozostawiony sobie, poniewaz wynaturzyt sie w jatowq,
sterylng gre jezykowq — w artystyczny nihilizm kontemplujgcy tautologie sztuka jest
sztukq. Dlatego tez poezja, zdaniem Partuma, musi udzielié lichwy, bedqc Zrédiem
twérczych anomalii modyfikujgcych konceptualny dyskurs. Metafora lichwy sugeruije,
ze w te] wymianie wiekszg korzy$é odnosi poezja, lecz zarazem okupuje ten zysk
moralng stratg. Konceptualizm, podlegajgc nowym normom poezji, ksztahtujgcym
przyszto$é, musi uwzglednié dyktat wyobrazni, aby ,nastepstwa $wiadomosci nie
oddalaly sie zbytnio od wrazenia zmystowego, a co najwyze| w swe| ztozonosci
wytwarzaly czucie choéby bezsensownym przedsiewzieciem.” Na te] wymianie
traci tez poezja, sprzeniewierzajqc sie sensibilite morale. Gubi ona swq czystoéé
— owg radosng, ateoretyczng, samg dla siebie zmystowo$é wyobrazni, udzielajgc
wsparcia tautologiczne|, napietnowane| przez nihilizm intelektu strategii. Poezja
zostaje skazona praktycznoécig konceptualizmu, dgzgcego do teorii — ,fo tym nie
tylko przesciga starq metafizyczno$é, ale posuwa dalej »nieruchomym ruchemc«”.
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Teoretyczna synteza konceptualizmu jest — pisze ironicznie Partum — ,nieruchomym
ruchem”, poniewaz je] znawstwo jest tego rodzaju, ze niweczy siebie, gdyz jego
teoretyczna oczywisto$é nieustannie jest zakldécana przez dopuszczong przez
tautologie poetyckg anomalie. Liryczny podmiot jako absolutno$é zawsze umknie
logice indukcji zupetne|, zawsze przyniesie co$ innego, czerpigc nie tyle z whasnosci,
jakie posiada on i jego ofoczenie, ile wskutek btedu. Symboliczna prawda jezyka czy
praktyczna natura stusznoéci (zdrowy rozsqdek) sg nieustannie niepokojone przez
smutek egoistyczny rozpamietujgcy wtasne anomalie, ktére ciemiezg konceptualny
dyskurs. Tak oto omytka literacka staje sie twérczym i pozytywnym czynnikiem.

Doktadnie potwierdza sie wiec tu sentencja Sol LeWitta, ze illogiczne sqdy
prowadzg do nowych do$wiadczen, a sztuka konceptualna nie musi byé logiczna.
Logika kamufluje prawdziwe intencje artysty. Zalecenie Sol LeWitta, wedle ktérego
irracjonalne mysli powinny nastepowaé po sobie absolutnie i logicznie, w pewnym
zakresie zostato zrealizowane przez Partuma. Wystarczy przeéledzié kolejno$é
czy zbiezno$é w czasie pojawiania sie jego konceptéw. Swojq twdrczo$é Partum
okreslat jako antyciato, a poetyke charakteryzowat jako uraz sensu. Byt to przede
wszystkim uraz wobec idei, a nie konceptu, kiéry pozostaje z istoty swe| nie-do-
rzeczny. Sol LeWitt uwazal, ze artysta musi ztagodzié (mitigate) rozziew pomiedzy
ideq a konceptem. | ten chyba postulat najlepie| tumaczy Partuma lichwe poezji
zaoferowanq sztuce konceptualnej.

Partum — ten osobliwy artysta, przeémiewca stosunkédw kulturalnych
i mechanizméw artystycznej kariery w PRL-u, ktérych parodig byto jego Biuro Poezji
(1971-84) — potrafit tworzyé poezje na przyktad w postaci listu protestacyjnego
w sprawie jakoéci spinaczy. Wplgtanym w poezje stawat sie poirytowany Naczelnik
Wydziatu w Ministerstwie Handlu Wewnetrznego i Ustug, odpisujqcy, ze nie wie, o co
wihasciwie obywatelowi chodzi. Po czym otrzymywat odpowiedz, ze akcja wysytania
spinaczy byta konsekwencjg happeningu zorganizowanego 9 kwietnia 1973 roku
w Galerii Akumulatory przez Andrzeja Partuma, poete i mistyfikatora z Warszawy:
.Na impreze zlozylo sie odczytanie przez autora poprzednio zatgczonej ulotki,
rozdanie kopert i spinaczy oraz wyktad o sztuce konceptualne|. Protest Partuma
dotyczyt sztuki uzytkowe|, ktérej symbolem miat byé spinacz, stuzgcy do organizowania
rzeczywistosci. (Jesli spinacza nie uwazaé za dzieto sztuki, problem upada.) Blizszych
wyjasnien moze udzieli¢ Andrzej Partum z BUREAU DE LA POESIE 00689 WARSZAWA
POZNANSKA 38/ 14 a A ANDRZEJ PARTUM. Ja osobiscie nic nie mam przeciwko
spinaczom. Czy nadeszia tylko jedna przesytka? Spinaczy byto ok. 10 kg, oséb ok.
40. Z powazaniem mgr Nina Ortow.”

Waznym dopetnieniem Partumowego konceptualizmu jako konceptyzmu
byt ,Manifest sztuki bezczelne|” (1975/76), w ktbérym wiele pomystéw powtarza
z poprzednich tekstéw: przede wszystkim wiasciwy ,Sztuce Pro/La” postulat eliminacji
inspiracji w sztuce; nastepnie akceptacjie nieredukowalne| perspektywy nonsensu.
Pisze tez o zwalczaniu natury w $wiadomosci oraz uprawia dywersje sztuki wobec
polityki i nauki. Nowym akcentem jest manifestowanie lekcewazenia etatowych
krytykéw oraz odbiorcéw mitologizujgcych spoteczne wartoéci. Partum atakuje tez
mail art (choé sam uczestniczy w tym ruchu), gdy gtosi, ze wystepuje przeciwko
Jilatelistyczne] koncepcji sztuki”. Najwazniejsze dlan jest zachowanie asocjalnych
momentdw w sztuce, a wiec niezrozumiatosci i asymilacji btedu czy anomalii, ktére
stanowiqg dlan warunki samostanowienia sztuki — warunki jej rozwoju i mozliwosci
wejécia w tworczy dialog z otoczeniem. Stwierdzenie Partuma, ze ,niezrozumienie
sztuki stwarza szanse kolejne] wypowiedzi twércy”, jest jak najbardzie| trafne
w kontekécie wszechobecne| cenzury. Partum wyraznie przeciwstawia sie obecnym
w sztuce pierwiastkom monologu (estetyki wrazliwosci) i represji, zauwazajgc,
ze ,sztuka jest takim samym narzedziem zbrodni jok kazde inne.” Kategorycznie
forsowana jest tu ironia, bowiem kazdy jest ,ignorantem kultury i sztuki”. Postulaty
te sq dla Partuma niemal etyczng koniecznoécig cztowieka. W tym czasie Partum
wyraznie wykonuje aspoteczng prace, rozsytajgc pocztg temu podobne deklaracje
do znanych ludzi i instytuc|i sztuki. Na stwierdzenie, ze jest ignorantem, Dick Higgins
odpisat: ,This is correct. | am merely another lover of such things. DH.”

Najbardziej cietym konceptem Partuma byta stynna Pogarda (1976), ktérg
bezczelnie poswiecit wybranym osobom z Galerii Foksal. Pogarda jest konceptem
w rodzaju estetycznej cietodci (acuteza, agudeza, ostrota). Jest to wystawienie przez
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dowcip pewnej idei (jak Smrodu w Galerii Repassage w 1977 roku), ktérej intensje
dopetnit juz osobiicie (subiektywnie) sam pomystodawca. Partum, uchodzgcy
w kregach akademickich za metnego (za owg matpe, kiérej nie byt w stanie
zrozumieé nawet tak cywilizowany profesor historii sztuki, jak Piotr Piotrowski), byt po
prostu jednym z naszych skrajnych konceptystéw, ktéry explicite zadeklarowat swojg
logofobie i obwiescit Awangardowe milczenie (1974), a pézniej antycypowat typowy
dla postmodernizmu koncept ,pozytywnego nihilizmu”.'® Jego ,Manifest pozytywnego
nihilizmu sztuki” (1980/82) wyprzedzit pomyst Gianniego Vattimo z jego La fine della
modernita (1985).1

Jako absolwent Partum School of Positive Nihilism of Art, bowiem dyplom
dostatem za uporczywe uchylanie sie od wymogéw tej szkoly, co praktykowatem
w ciggu kilkunastu lat przyjazni z jej twércq, zgadzam sie z ponizszymi stowami: ,Jak
to sie stato i co to oznacza, — zapytywat retorycznie Grzegorz Dziamski — ze Partum
zepchniety przez naszqg krytyke literackg w rejony artystycznego maniactwa i tam
sytuowany, odnalazt sie w centrum miedzynarodowe| awangardy i jeéli btgdzi — to
wspélnie z radykalnie nastawionymi artystami ostatniej éwierci naszego stulecia?2”’
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