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JIwbrczosé swq opieramy na tradycji konstruktywizmu, unizmu, minimal artu
i konceptualizmu, czerpigc zaréwno z doswiadczen sziuki, ktéra swéj gtéwny sens
widzi w nieustannym odnawianiu formy, jak tez z dokonan sztuki pojeciowej, ktéra
nad wrazenia zmystowe przedktada spekulacje czysto intelektualne. Przy czym oba
te podej$cia — formalistyczne i pojeciowe, czyli przedmiotowe i podmiotowe, a takze
praktyczne i teoretyczne — traktujemy jako nieroztgczne sktadniki sztuki medialnej,
integrujqce| formy i pojecia, ktérych wzajemne stosunki, a takze ich zaktécenia, sqg
stale zmieniajgcym sie aktem komunikacji, sztuki, pozwalajgcej na rozpatrywanie
tych pozostajgcych we wzajemnej opozycji choé jednocze$nie dopetniajgcych
sie elementoéw jako kategorii tozsamych. Mozliwe jest to wéwczas, gdy w miejsce
tradycyjnie rozumianej formy, bedqcej samym ksztattem artystycznego przestania,
pojawia sie para-forma czy tez meta-forma, oznaczajgca forme rozpatrywang
wraz z tym co w trakcie kontaktu z nig na formie tej nadbudowuje sie w wyobrazni
odbiorcy, co jest zatem formqg wyze| zorganizowanq i co zarazem wykracza poza
forme samgq, czyli je] autonomiczng morfologie, stajgc sie tworem mentalnym,
z natury swej amorficznym” — pisali w tekécie programowym cztonkowie Seminarium
Foto-Medium-Art. Tekst ten byt naszym gtosem w dyskusiji na konferencji o nazwie
»Sztuka jako medium sztuki”, ktérg zorganizowatem w Domku Romanskim w dniach
14-16.04.1981 r. Wzieli w niej udziat m.in. Jan Berdyszak, Janusz Bogucki, Jan
Chwatczyk, Urszula Czartoryska, Zbigniew Diubak, Zdzistaw Jurkiewicz, Bozena
Kowalska, Andrzej Lachowicz, Jerzy Ludwinski, Jerzy Lukierski, Jozef Robakowski,
Zbigniew Staniewski, Grzegorz Sztabinski, Ryszard Winiarski i Jan Stanistaw
Woijciechowski. Bylo to zarazem apogeum medializmu preferowanego w Galerii
Foto-Medium-Art. Stanowisko nasze, na co wskazuje fragment zacytowanego
manifestu, polegato na uznaniu konceptualizmu za nurt w sztuce wazny, ale juz
przechodzqcy do historii. Umieszczaliémy go obok unizmu i minimalizmu zadajgc
sobie jednoczeénie pytanie, jakie konsekwencie mogg z niego wynikaé¢ dla
wspétczesnych postaw twérczych. Wydawato sie nam przede wszystkim, ze forma nie
utracita znaczenia, choé jednoczesnie nie moze pozostaé tym, czym byta dotychczas.
Stqd pochodzq uzyte w cytowanym tekscie sformutowania takie jak ,para-forma”, czy
~meta-forma”. Nowego |ej sensu chcieli§my poszukiwaé w rézny sposéb, zwracajqgc
jednak przede wszystkim uwage, zgodnie z duchem czasu, na sytuacje, w ktérych
zaczynajg dominowaé wystawy nie tyle fotograféw, co multimedialnych artystow,
wypowiadajqcych sie takze za pomocq fotografii.
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Formalna zmiana nazwy z Wroctawskie] Galerii Fotografii na Galerie
Foto-Medium-Art nastqpita 17 pazdziernika 1978 r. Fakt ten poprzedzita seria
dyskusyjnych paneli Forum Foto-Medium-Art o nastepujqcych hastach: ,Fotografia
jako fotografia”, ,Fotografia jako relacja”, ,Fotografia jako tworzywo”, ,Fotografia
jako narzedzie, video jako narzedzie”, ,Fotografia jako ideologia”, ,Fotografia jako
film, film jako fotografia” i ,Fotografia jako algorytm”. Pierwszy z owych paneli odbyt
sie 17 grudnia 1977 r. Wéréd aktywnych uczestnikéw Forum znaleZli sie: Stawomir
Magala, Krzysztof Kgkolewski, Janusz Zagrodzki, Wojciech Bruszewski, Zbigniew
Diubak, Bogdan Dziworski, Marcin Gizycki, Grzegorz Krélikiewicz, Pawet Kwiek,
Marceli Bacciarelli i Marek HotyAski.

Inaugurujgcg nowy program wystawg byt pokaz Media Alka Figury, Ireneusza
Kulika, Jerzego Olka i Ryszarda Tabaki. W $lad za nimi zaprezentowaty sie wazne
galerie autorskie tamtego czasu: Mata Galeria Andrzeja Jérczaka, Galeria GN Leszka
Brogowskiego, Galeria Akumulatory 2 Jarostawa Koztowskiego i Galeria Labirynt
Andrzeja Mroczka. Miat miejsce takze cigg wystaw indywidualnych: Zbigniewa Jeza,
Zenona Harasyma, Kryspina Sawicza, Andrzeja Baranowskiego i wielu, wielu innych.
Dla mnie waznq wypowiedziq byta Fotografia mozliwa (czerwiec 1979). W katalogu
napisatem: ,Budujgca swd| porzgdek z przypadku FOTOGRAFIA MOZLIWA, to
umowna fotografia, ktéra komunikuje o sobie w sposéb dynamiczny, »wyrazajgc« —
w cigglym stawaniu sie na nowo i zmiennym obrazowaniu — na zasadzie procesu
nieskoAczonego. Znaczy to, ze komunikuje ona rézne stany rzeczy, zalezne od tropéw
wyobrazeniowych odbiorcy, szukajgcego dla niesionej nig »wypowiedzi«, konkretnych
odniesien przedmiotowych. Uosabia tym samym potencjalnie komunikowalne
sytuacje. Jest przedstawieniem realnoéci pozorne| pozwalajgcym jednak na widzenie
mozliwego.”

Charakter i profil galerii okreélaly wystawy zbiorowe, ktére staly sie niejako
ie] wizytéwkq: Fot-Art (z udziatem m.in. Wojciecha Krzywobtockiego, Andrzeja M.
tubowskiego i Grzegorza Sztabifskiego), Foto-Medium (Annette Messager, Aliny
Szapocznikow, Christiana Boltanskiego, Zbigniewa Jurkiewicza), dedykowana
Kazimierzowi Malewiczowi Czerd i biel (Jana Berdyszaka, Zbigniewa Diubaka,
Stanistawa Drézdza, Jarostawa Koztowskiego, Ryszarda Winiarskiego) oraz Od
zera do nieskoriczono$ci, od nieskoriczonosci do zera (Janusza Bgkowskiego, Leszka
Brogowskiego, Jerzego Lewczynskiego, Stefana Morawskiego, Andrzeja Rézyckiego,
Henryka Stazewskiego, Grzegorza Sztabinskiego, Zbigniewa Warpechowskiego).
Niezwykle istotne byly manifestacje zagraniczne, np. czeskiej i stowackie] awangardy
Miejsca i chwile (Jaroslava Andela, Michala Kerna, Karela Milera, Jana MI¢ocha,
Rudolfa Sikory, Petra Stembery), czy japoriska Droga (Yukio Hamaguchiego, Hiroshi
Yamazakiego, Akiry Komoto, Masaki Nakayamy, Sakiko Shimizu). Obok licznych
manifestacji zbiorowych regularnie odbywaty sie prezentacje indywidualne. Przez
wnetrza Domku Romanskiego przewinely sie wystawy, instalacje i projekcje Stefana
Wojneckiego, Wincentego Duniko-Dunikowskiego, Michaela Snowa, Josepha
Kosutha, Rolfa Sachsse, Tadeusza Mystowskiego, Jézefa Robakowskiego, Zygmunta
Rytki i innych.

W stanie wojennym odbywaly sie w zamkniete| oficjalnie galerii nieoficjalne
wieczorne spotkania z cyklu Galeria-medium. Swoje jednonocne zdarzenia (sypanego
malarstwa, destruowanej rzezby, intymnego performance, improwizacji dzwickowej)
mieli np. Janusz Czarny, Lech Twardowski, Anna Plotnicka, Piotr Szczeniowski, Tomasz
Stanko.

Akcijg o wyjgtkowym charakterze byto Puste — petne (wrzesien 1982),
zrealizowana z Bogdanem Konopkg. Inspirowana estetykqg buddyjskqg wystawa, do
ktérej materiat powstat latem 1982 r. na wspdlnym pobycie w Pratkowcach pod
Przemyé$lem oraz w Gieraltowie dziesigtek miodych niezaleznych ludzi, zwigzanych
z réznymi religiomi oraz ruchami subkulturowymi, byla pretekstem do trwajgcych
czesto po kilka dni spotkan twércédw alternatywnego teatru, wyznawcédw jogi, poetéw
haiku. Jednym z bardziej intensywnych ,wernisazy” byto nieprzerwanie trzy dni tfrwajgce
wielokulturowe dziatanie w Akademii Rycerskiej w Legnicy.

Zaistniata wiedy sytuacja data poczgtek nowemu ruchowi, ktéry na polu
fotografii okreélany byt jako elementarny. Pierwsze wystawy, w tym trwajgcym kilka
lat cyklu, mieli: Andrzej J. Lech (marzec 1983), Barbara Konopka, Jakub Byrczek,
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Adam Lesisz, Wojciech Zawadzki, Jerzy Olek, Stepan Grygar, Miroslav Machotka
Andreas Miller-Pohle, Gottfried Jager, Eva Rubinstein, Jaroslav Bene§, Jan Svoboda.
We wrzesniu 1983 r. odbyt sie w ,Samotni” plener, ktérego rezultatem byta wystawa
Karkonosze. W je| katalogu pisatem: ,Wspdtautorzy Karkonoszy, choé kazdy na inny
sposdb, starajq sie o przekroczenie werystycznego obrazu. Przekroczenie zmierzajgce
ku abstrakeji. Co wydaije sie o tyle proste, ze przeciez kazda hiperfotografia w jakim$
sensie |est nierealistyczna. A to dlatego, ze zwraca uwage przede wszystkim na swg
wlasng forme. Taka tez jest fotografia elementarna. Logiczna i racjonalna, czysta
i perfekcyjna, ujmujqca prostotqg, ale i swg harmonig poetycka. Wymaga artystycznej
konsekwencji i warsztatowe| dyscypliny, odkrywcze| pasji i inwencji — niezbednych
po to, by fotografujgc to, co potoczne, pokazaé rzeczy »niewidzialne«. Fotografia
ta, stwarzajgc nowg rzeczywisto$é, rzeczywisto$é wtasng, sam obraz czyni kryterium
prawdy.”

Swoistq wyktadnie elementarne| postawy stanowity réwniez instalacje z cyklu
Obecnosé wsréd kamieni. Grono autoréw byfo liczne, w tym Eugeniusz Jézefowski,
Mikotaj Smoczynski, Macie] Szahkowski, Jan Berdyszak, Tadeusz Sawa-Borystawski,
Piotr Kowalski, Alojzy Gryt.

Do najwiekszych wydarzen firmowanych przez Foto-Medium-Art nalezaty
organizowane co dwa lata Fotokonferencie Wschéd-Zachéd |, Europejska Wymiana”.
Pierwsza odbyta sie w 1989 r. i miata charakter Hyde-Parku. Druga sktadata sie z dwdch
czedci: wystawy Nowe przestrzenie fotografii, w ktére| wzieto udziat 131 artystéw
z 24 krajéw (m.in. Christo, Christian Boltanski, Georges Rousse, Felice Varini, Jager,
Kurt Buchwald, Klaus Elle, Satoshi Saito, Boyd Webb, John Hilliard) oraz sympozjum
~Etos fotografii” (swoje wypowiedzi zaprezentowaty tego rodzaju autorytety, jak: Urszula
Czartoryska, Antonin Dufek, Vilem Flusser, Stefan Morawski, Marc Haworth-Booth,
R. Sachsse). Trzecia konferencia, w 1993 r., miata charakter warsztatu rzezbiarsko-
fotograficznego ,Nie-obecno$é w naturze”. Nastepna zatytutowana byta ,Na styku”,
a kolejna, japonsko-polska — pokazana w obu krajach — odbyta sie pod hastem ,, Jutro
jest dzi§”.

W 1996 r. Galeria Foto-Medium-Art stracita swojq statg siedzibe. Nastat czas
emigracji, okres ,galerii wedrownej”. W wielu przyjaznych miejscach kontynuowany
byt dawny program. A to w ,Zamku na wodzie” w Wojnowicach, a to w Galerii Sztuki
(obecnie pARTer) w Ktodzku. Logo ,,F-M-A" pojawiato sie tez przy okazji wystaw, ktérych
bytem kuratorem, w innych krajach — w Czechach, Niemczech, Francji. Jedng z nich
byt Q-bis-m, pokazany na festiwalu w Nantes w 2004 r. Takze Festiwale Mtodej Sztuki
IAbiRynT w Klodzku (byto ich dziesie¢) sq firmowane tq nazwg. Nawiasem méwiqgc,
Foto-Medium-Art byto tez znakiem, kitéry towarzyszyt cyklowi szkicéw krytycznych
i esejéw, jakie ukazaty sie w Odrze w 1977 r.

Od 2007 r. Galeria Foto-Medium-Art ma nowy lokal w Krakowie. Rozpoczecie
obecnie regularne| kontynuacji rodzi pytania, choéby takie: Jak ugruntowany przez
lota program ma sie odnalezé w zmienione| sytuac|i kulturowej, w czasach, kiedy
w znacznym stopniu wymieniony zostat zestaw najpowszechnie] uzywanych mediéw
(w miejsce analogowych weszly cyfrowe)2 Czy mozliwa jest jaka$ forma kontynuagj,
kiedy w sztuce dawng oszczedno$é srodkéw zastgpity rozbudowane struktury
obrazowe (multimedialne i wielowgtkowe)2 Wydaje sie, ze po okresie medialnym
i elementarnym, w ksztattujqce| sie dopiero epoce, jaka nastata po kolejnych ,neo-"
i ,po-", w epoce, w ktérej liniowo prowadzone narracje ustepujg miejsca mozaikowym
strukturom baz danych, strukturom ztozonym z niezaleznych od siebie elementéw, czas
na przeformutowanie programu. Na joki — pokaze najblizsza prakiyka artystyczna.
Juz dzi$ jednak mozna powiedzieé, ze bedzie to uwiktana w sztuke fotografia ztozona,
a wiec taka, ktéra otwiera sie na spotkanie z innymi dziedzinami, stale rozszerzajgc
zakres eksploracyjnych i ekspresyjnych mozliwoéci.
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Przytocze teraz kilka fragmentéw artykutéw pisanych przeze mnie od potowy lat
siedemdziesigtych, w ktérych powraca motyw inspirujgce] roli konceptualizmu,
a jednoczesnie wystepuje potrzeba przezwyciezenia jego pierwotne| postaci. Droge tej
konfrontacji w przypadku programu Foto Medium Art wyznaczaly zmiany zachodzgce
w fotografii.

1977:

Kamera przestata stuzyé dzisiejszym twbrcom za proste narzedzie ukazujgce
naturalistyczne wizerunki otoczenia, a stanowi dla nich wielofunkcyjny instrument
$wietnie stuzqcy refleksji — o foto-medium, foto-jezyku, foto-granicach poznania $wiata
i foto-sztuce, co $cisle odpowiada propozycji Kosutha traktowania sztuki jako narzedzia
do poznania samej sztuki. Splot zarysowanych przez awangarde w ostatnich latach
nowych struktur znaczeniowych, ich zbioréw, a takze programéw i funkgji, spowodowat
w postugujgce| sie $rodkami i zapisami mechanicznymi wizualnej sztuce (w efekcie
rozwoju ,widzenia fotograficznego” i ,myslenia fotograficznego”, umozliwiajgcego
artystom uprawianie fotografii réwniez poza formg, czyli poprzestawaniu na samej
wizji, bez odwotywania sie do materialnej odbitki) wytworzenie autonomicznej foto-
rzeczywistosci, ktérej istote datoby sie zawrzeé w terminie FOTO-MEDIUM-ART.

Myslg przewodniq jest tu przekonanie o decydujgcym, nadrzednym znaczeniu
kazdego $rodka przekazu, a wiec i fotograficznego medium, nadajgcego sens zawartej
w nim wypowiedzi. Oznacza to, ze kanat decyduje o tresci przekazu, ze artykulacja
faktéw fakty te dominuje, ze zatem sposédb uksztattowania dzieta determinuje jego
charakter, co czyni konstrukcje najistotniejszq trescig. Zapis fotograficzny nie jest wiec
wiernym zapisem rzeczywisto$ci, a konstytucjq foto-rzeczywistoéci, ktérq w istotny
sposdb ksztahtuje medium. Dotyczy to zwlaszcza tej fotografii, ktérg zdominowat
schematyzm jednego z masowych informacyjnych kanatéw.!

1977:

Znamienne, ze wielu czerpigcych z  doswiadeczen  konceptualizmu
przedstawicieli racjonalnej sztuki: twércéw-technologéw i twdrcéw-metodologdw
pracujgcych w swoich malych laboratoriach metasztuki, w gtéwnej mierze zajmuje
witasnie analizowanie i ujawnianie specyficznych cech poszczegdlnych mediéw —
czy to o rodowodzie mechanicznym, czy elektronicznym. Zwilaszcza za$ badanie
charakterystycznej dla $rodkéw przekazu antynomii, polegajgcej na jednoczesnej
wiernosci i zaktamywaniu przekazywanych za ich posrednictwem wycinkowych
obrazéw rzeczywisto$ci. Swiadomie postugujgc sie pozostajgcymi w  obiegu
spotecznym stereotypami myslowymi i banalnymi skojarzeniami, budujg z nich inne
zupetnie jakosci. Z radykalnych destrukcji zastanych konwencji i burzenia modnych
stylizacji rodzg sie wiec dzieki temu — bazujgce na odmiennym, niz dotychczas
stosowane, kontek$cie — nowe dla sztuki wartosci, z czasem réwniez stajqce sie...
dyrektywq, jeszcze jednym dzietem-ideq lub przedmiotem-dzietem do wielorakiego
nasladowania.

Nic dziwnego wiec, ze nowatorzy — stale uciekajgc od automanieryzmu,
powtarzanych w nieskonczono$é multireplik wezesniejszych prac i pseudowariagji
na temat retro-dziet — niechetni sq wszelkim wzorcotwérczym obiektywizacjom,
stusznie wychodzqc z zatozenia, ze kazda realizacja jest epigonska w stosunku do
mysli, ze zatem jakakolwiek materializacja artystycznej idei, dajgc poczgtek nastepnej
formalizacji, nieuchronnie prowadzi autonomiczny twoér intelektu ze zbioru ,sztuka”
do zbioru ,historia sztuki”. Stqd i ciggta aktualno$é hasta: ,sztuka umarta — niech zyje
sztukal”. | to aktualno$é niezbywalna — o ile rzecz jasna zgodzié sie z tezq, ze sztuka
immanentnie sama siebie uzasadnia.?

1980:

Kazdatransmisja, nawetta, ktéra dokonywana jestzpomocqg najdoskonalszych
medidw, mniej lub bardzie| transformuje przesytane informacje. Stqd po okresie
entuzjazmu dla mozliwo$ci, jakie stwarzajqg sztuce nowoczesne $rodki przekazu, takie
jak fotografia, film czy video, nastat czas programowego przeciwstawiania sie ich
wszechwladnemu panowaniu. Dawniejsze dostrzeganie samych zalet mechanicznych
i elekironicznych $rodkéw przekazu ustgpito miejsca ich widzeniu realistycznemu.
Dla artystéw zwigzanych z mec-artem, sztukqg technologiczng i konceptualng, czy
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wreszcie foto-medium-artem, érodki te przestaly by¢ idealnym sposobem nadawania
komunikatéw sztuki, stajgc sie narzedziem jok inne utomnym, instrumentem
obarczonym swoistymi wadami, przekaznikiem przenoszgcym obraz w sposéb
bynajmniej nie ,przezroczysty”.

W tej sytuac|i postawangardzie nie pozostawato nic innego, jak uczynié
z ,nieprzezroczystoéci” foto-mediéw kolejny problem twérczy. Zwigzani z nig
artyéci juz wezeénie| zresztq zwrécili uwage na fakt, ze nadawane z pomocg tych
mediéw komunikaty artystyczne cechuje bogate nagromadzenie samosygnatéw,
méwigcych nie tyle o strukturze przekazywanych obrazéw, ile o modyfikujgeych g
zaktéceniach, kitére sg wynikiem szuméw powstajgcych w czasie transmisji. | one
to wlasénie wzbogacajg i przeksztatcajg — w pewnych granicach — konwencjonalne
do$wiadczenie. Przy czym kazdy taki samosygnat — to nowej kategorii komunikat
artystyczny; komunikat méwigcy wytgcznie o sobie, bedgcy swoim wtasnym znakiem.
Jak jego forma jest — nierozdzielng od niej — tresciqg.

Wokét tego rodzaju artystycznych i technologicznych probleméw koncentrujg
swoje zainteresowania cztonkowie Seminarium ,Foto-Medium-Art”. (...) Nazwa
programu brzmi: Sztuka jako medium sztuki. Co to znaczy? Dla sztuki — nowy
sposéb jej widzenia i inferpretacji. Dla mediéw — ostateczne zdyskredytowanie ich
neutralnoéci i przezroczystoéci. Niezbitym faktem jest bowiem nie tylko to, ze $rodek
przekazu jest rodzajem przestania, ale i to, ze przekazniki same z siebie niejako
wytwarzajg samosygnaly sztuki. Samosygnaty powstajgce na bazie towarzyszgcych
transmisji szumdw i zaktécen.®

1980:

Przetom konceptualny, jaki dokonat sie w sztuce polskiej dziesie¢ lat temu,
dat poczgtek silnemu nurtowi foto-medialnemu. Jego cechq charakterystyczng,
poza postugiwaniem sie obrazem mechanicznym, byto state rozwijanie refleks;i
intelektualne| oraz przeprowadzanie rozmaitych operacji analityczno-logicznych na
materiale fotograficznym.

Tak rozumiana sztuka foto-medialna postawita przed zajmujgcymi sie nig
artystami sporo dylematéw. W okresie pierwszych wystgpien i manifestacji awangardy
lot siedemdziesigtych byly to przede wszystkim zagadnienia dla natury fotografii
podstawowe. Elementarne jej funkcje i sensy ujawnity m.in. takie — wzbogacone
o refleksje filozoficzne — realizacje, jok: Tautologie Z. Dtubaka, Na $cianie, ptétnie
i sztaludze Z. Jurkiewicza, Fotografia permanentna A. Lachowicza czy Fotografia
mechaniczna J. Robakowskiego.

Wyréznikiem postawy przedstawicieli naszej awangardy racjonalnej lat
siedemdziesigtych byto ktadzenie nacisku na refleksje teoretyczng, nierzadko
wzbogaconq o spekulacje filozoficzne oraz opowiadanie sie za poznawczymifunkcjami
sztuki. Wielu z nich to artyéci o postawie naukowej. Artyéci-badacze, majgcy wybitnie
analityczny stosunek do sztuki. Ludzie o umystach $cistych. Stad tez ich realizacje
tak wyraznie ksztahtuje przyjety rygor myslowy i programowa oszczedno$é uzytych
$rodkéw. Przedmiotem zainteresowania ortodokséw paranaukowej sztuki, twércéw
wykorzystujgcych zdobycze logiki, strukturalizmu, teorii gier, cybernetyki i semiologii —
jest sztuka sama. Oznacza to, ze zajmuje ich sztuka rozumiana ,jako medium sztuki”
(pod takim tytutem ogtosito w 1978 r. swéj program Seminarium ,Foto-Medium-Art”
z Wroctawia), a nie sztuka traktowana instrumentalnie — jako no$nik wartoéci dla niej
zewnetrznych. Obszar penetracji wyznacza im wiec meta-sztuka, a cel wytycza idea
utozsamienia praktyki z teoriq oraz fgczenia wypowiedzi artystycznej z konstatacjqg
teoretyczng.

Specyfika pracy wielu z nich polega na uporczywym stawianiu wcigz nowych
pytan i prébach znajdywania na nie zindywidualizowanych odpowiedzi. Pytan
o poznawcze funkcje sztuki, jej relacje z rzeczywistosciq, pojemno$é znaczeniowq
form elementarnych i znakowanie ,poza formq”, o przydatno$é i uzyteczno$é
teoretycznych modeli — w rodzaju ,znaku pustego” czy ,komunikatu mozliwego”,
wreszcie o sprawno$é mechanicznych i elekironicznych mediéw oraz ich mozliwosci
autokreacyijne. (...)

Polska awangarda rewolty konceptualnej, przeciwstawiajgc sie estetycznej
interpretacji sztuki, opowiada sie za takim dziataniem, ktére ma charakter analityczny,
w ktérym refleksja intelektualna zastepuje wrazenia i emocje. Nawigzuje ona tym
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samym do tradycji konstruktywizmu — jest kontynuacjq tych jego przejawéw, ktére
polegaly na intelektualnym penetrowaniu rzeczywisto$ci i sztuki oraz wytwarzaniu
specjalnego rodzaju intuicji, bedgce| rezultatem doswiadczenia intelektualnego.

Niektére z tych zagadnien podejmujqg takze przedstawiciele najmiodsze]
generacji artystéw, ktérej znaczqca aktywnoéé daje znaé o sobie w okresie przesilenia
sie konceptualizmu. Generacji, ktérg nalezatoby juz nazwaé post-awangardg.
Awangarda, coraz bardziej radykalizujgc swoje kolejne ideowo-artystyczne manifesty,
dazyta do sfinalizowania forsowanych przez siebie rewolucyjnych przemian z typowg
dla wszystkich bojownikéw o nowy tad gwaltownoéciq. Post-awangardzie przyszto
natomiast dziataé w okresie porewolucyjne| stabilizacji. W czasie, kiedy wszystko
to, co wczoraj wywoltywato opér, niepostrzezenie stato sie dyrektywq, wzorcem,
powszechnie obowigzujgcg normgq, nieznacznie tylko ewoluujgcg na przestrzeni
dtugich odcinkéw czasu. Inacze| okreslajgce typ dziatania tych, ktérzy przeciwstawiajgc
sie ortodoksyjnemu konceptualizmowi jednocze$nie przejeli i rozwineli jego
niektére szczegdtowe postulaty, mozna by powiedzieé, ze ich dewizq jest nie bierne
poddawanie sie funkcjonujgcym w sztuce stereotypom, ale czynne uczestniczenie
w dokonujgcych sie w niej nieustannie przemianach — zatem nie powielanie uznanych
standardéw, lecz ciggta aktywno$é przejawiajgca sie w ustawicznym zastepowaniu
mysli ,obowigzujgcych”, myéli uznanych, nowymi ideami sztuki.

Analizy, jakie przeprowadzajg przedstawiciele post-awangardy, majq nature
wizualno-mentalng. Przy czym obie te jakosci sq ze sobq $ci$le zwigzane na zasadzie
zalezno$ci dychotomiczne|. Gtéwnymi narzedziami za$ pozostajq dla nich foto-media.
Oczyszczone z literacko-ekspresjonistycznych naleciatoéci, na powrét staly sie w ich
rekach neutralnymi przekaznikami, w sposéb prosty i bezposredni odwzorowujgeymi
przedstawiong rzeczywisto$é. Fotografia, film i video petnig w fotomedialnym nurcie
postkonceptualne| sztuki przede wszystkim role wiarygodnych dokumentéw. Nie
znaczy to, by poszczegélni artysci, zwlaszcza ci, ktérzy dokonujg wnikliwych analiz
nowoczesnych mediéw, nie wykorzystywali artystycznych mozliwosci jakie tkwig w samych
instrumentach, ktérymi sie postugujq. Mozliwo$ci stwarzania nowych wizji —wizji $wiatéw
nieznanych. W takich przypadkach nie chodzi juz bowiem o rejestrowanie wycinkowych
wyglgdéw realne| rzeczywisto$ci, a o stwarzanie rzeczywistoéci autonomicznych:
fotografii, filmu, video. Ksztalt tych rzeczywistoéci, przynaleznych do obszaru sztuki,
w znacznym stopniu formujg techniczno-technologiczne whasciwoéci zastosowanych
narzedzi oraz specyficzne dla danego medium warunki transmisji, zawsze bedqgcej
przeciez (w mniejszym lub wiekszym stopniu) transformacjq przekazywanych treéci —
obojetne: zewnetrznych czy autotelicznych.

~Eksperymentujgca fotografia, skoncentrowana na samoanalizie, uczynita
przedmiotem swych zainteresowan wiasny jezyk — jego walory wizualne, pojemno$¢é
informacyjng, umiejetno$é modelowania abstrakcyjnych pojeé, mozliwosci
kodyfikacyjne struktur wizualnych, adekwatno$é znaczqcego i znaczonego, wzajemne
przenikanie sie obiektywizmu i iluzyjnoéci. Ponadto nowa fotografia jest bardziej
$wiadectwem idei, niz przedstawianych zjawisk i faktéw."”*

1984:

W sytuacji, gdy poznanie wzrokowe zapos$redniczone zostaje teoretycznie
przez wybrane schematy konceptualne, jedynym kryterium prawdy analityczno-
medialne| fotografii pozostaje jej zgodno$é z przyjetq metodq. Fotografia sama
stanowi zatem komentarz do siebie, generujgc impulsy umozliwiajgce poznanie
powotywane| przez niq rzeczywistosci. Nie jest to jednak rzeczywisto$é utrwalonych
na niej przedmiotéw — wzgledem nich autonomizuje sie bowiem coraz bardziej —
lecz rzeczywisto$é konstytuowanych przez nig wizualnych struktur i systeméw. Artysci
penetrujgcy z pozycji sztuki pojeciowe] tajniki natury fotografii, preferujq podejscie
metodologiczne do niej, czyniqc z niej sedno artystycznych wypowiedzi.

Obszar penetracji zawezat sie zatem, konsekwentnie dgzgc ku autonomii.
Analityczna, systemowa, konceptualna czy medialna fotografia nie dostarczata juz
zadnej informacji o faktach, zastepujgc tradycyjng uzyteczno$é funkcjg artystyczng.
Samgq siebie uznata za zrédio autotelicznych wartosci, majqcych spetniac sie na
poziomie teoretyczne| konstrukcji przedmiotu artystycznego. Ow akt twdrczy stat
sie niejako wyrazem transcendencji wewnetrzne| fotografii. Byt to ruch kreatywny,
polegajgcy na tworzeniu wyiszego porzgdku, porzgdku metafotografii. Przy czym
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gtéwnymi wartoéciami, ktére z aktu owej transcendencji wytonily sie, byly — przesadnie
absolutyzowane — wartoéci poznawcze.

Wewnetrznetranscendowanieniosto jednakze sobg pewneniebezpieczehstwo.
Kierowato fotografie ku wartoéciom lezgcym nie tylko ponad nig —wedle obowigzujqgcej
wéwczas hierarchii — ale i poza nig. Znéw zatem mogto doj$é do przekroczenia
ie] specyficznego obszaru. Ale ostatnio na powrdt zwrécita sie ku sobie. W akcie
samotranscendencii, zdgzajgce| do celéw przez siebie stwarzanych. Najwazniejszym
z nich byta cheé ostatecznego oderwania sie od przedmiotu i uczynienia z zawartosci
wizualnej obrazu obiektu kontemplacji. Albowiem dopiero ona jest w stanie ukazaé
najgtebszq strukture i sens fotografii.

Nowa, radykalna w swym ideowym przestaniu, fotografia stata sie
w wydaniu wgskiego grona twércéw, nalezgcych do mtodej generacji, ortodoksyjnie
fotograficzna. {...)

Fotograficzny obraz sam zatem stanowi o sobie, i dla siebie jedynie istnieje.
Za$ towarzyszqgca fotografii refleksja uwiktana jest w konstytucje | wewnetrzng strukture
kadru, dotyczqgc specyfiki je| przejawiania sie i istnienia, a takze sposobu ,stawania
sie” obrazu, ktéry w konsekwencji prowadzi go do petnej autonomizacji wzgledem
przedmiotu.’

1995:

Patrzqgc z dzisiejsze| perspektywy na to, co w latach siedemdziesigtych byto
w ,Foto-Medium-Art” dominantq programowgq, czyli na konceptualizm oraz na jego
szczegdlny przejaw — fotografie analityczng i medialng, przyjdzie stwierdzi¢, ze z kolei
miniona dekada z jednej strony byta kontynuacjg tamtych do$wiadczen i dokonan,
z drugiej za$ odrodzeniem: intuicji, emocji i poetyckiej wrazliwosci. Nieco inaczej
zamierzam ksztatowaé program galerii w obecnej dekadzie. Sztuka wspdtczesna jest
w sposéb coraz bardziej spektakularny interdyscyplinarna, a najciekawsze propozycje
artystyczne rodzq sie whaénie na pograniczach poszczegdlnych dyscyplin, ktére tracqc
pierwotne autonomie wchodzg w nowe interesujqce zwiqzki. Poza sztukami wizualnymi,
w mocno zréznicowanych pod wzgledem formy ich przejawach, w Foto-Medium-Art
zetkng¢ sie bedzie mozna z nowq poezjq i eksperymentalng muzykq, czego pojedyncze
przejawy mialy juz zresztq miejsce w poprzednich okresach. Niemniej jednak fotografia
nadal stanowi¢ bedzie gtéwny nurt wystawienniczej i wydawniczej aktywnosci galerii.
Z tym, ze bedzie to juz coraz czeiciej fotografia ewoluujgca ku wypowiedziom
kompleksowym, fotografia otwierajgca sie na spotkanie z innymi dziedzinami,
fotografia stale rozszerzajgca zakres eksploracyjnych i ekspresyjnych mozliwoséci. Owo
nowe podejécie proponuje nazwaé fotografig — wewnetrznie i zewnetrznie — ztozong.
Zatem po okresie refleksji nad medium oraz skupieniu na autonomiczno$ci wypowiedzi
czysto fotograficzne|, nastat czas wielorakiego dyskontowania wynikéw dodwiadczen
redukcjonistycznych, pomocnych teraz w ksztatowaniu obrazéw cato$ciowych, ktére
jako rezultat powigzania ze sobg prostych elementéw nabierajq cech zupetnie nowych,
jakich pozbawione byly ich sktadowe, cech nierzadko zdumiewaijgcych.

Co za$ sie tyczy samej galerii, to zawsze byta ona dla mnie miejscem szczegdlnym,
miejscem, w ktérym —rozmaicie w réznym czasie — ksztattowano artystyczng przestrzen,
przewaznie wspdlnie. Ale galeria to réwniez okredlajgce jej tozsamos¢ idee, gtéwnie
te, ktére skrétowo staratem sie powyze| przedstawié. Oczywiscie ksztatowane
w minionych latach przestrzenie sztuki nieraz wykraczaty poza mury sedziwego
Domku Romanskiego — tak w sensie dostownym, jak i przenoénym. Czasami Foto-
Medium-Art bywato antygalerig, to zndéw — z woli artystéw — samoistnym dzietem
sztuki.¢

Miniony okres, fotografii medialnej i elementarnej, wpisywat sie w $wiat
medidw, z preferowanym przez twércdw analitycznym i nostalgicznym podej$ciem do
stosowanego jezyka. Jednak w ostatnich dekadach zakres probleméw i $rodkéw zmienit
sie tak radykalnie i zarazem rozszerzyt, iz byé moze nalezy teraz méwié o galaktyce
remedialnej. Z analogowego realizmu wkroczyliSmy w umowny hiperrealizm
cyfrowy. Dawne media nie przestaly istnie¢, gdyz ciggle sq doskonalone, podlegajgc
nieustannemu procesowi remediaci, czyli przetwarzaniu i ponownemu modelowaniu,
co ma wspdtgraé z formowaniem od podstaw innych, przede wszystkim komputerowych
mediéw, dokonujgcym sie na poziomie formy i tresci.
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