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Sztuka konceptualna, czy konceptualizm, jest pewnym skrétem myslowym
jokim postugujemy sie, by wyodrebnié i objgé jednym okredleniem zjawiska
reprezentujgce pewng ogdlng tendencje w sztuce lat siedemdziesigtych. Takze
w sztuce polskiejwtym okresie nastepowaty fundamentalne zmiany. Nowe zagadnienia
artystyczne byly podejmowane zaréwno na polu prakiyki jak i teorii, prowadzqc
czesto do oryginalnych rezultatéw, partnerskich wobec poszukiwah $wiatowych. Mimo
licznych $wiadectw artystéw méwigceych o poczuciu odseparowania zelazng kurtyng,
sztuka polska tego czasu powstawata w bliskich relacjach ze sztukqg $wiatowq.

Celem publikacji ,Sztuka joko idea, ludzie, czas. W kregu polskiego
konceptualizmu” (jak i wezeéniejsze| konferencji, 24-25 czerwca 2010 roku, Muzeum
Sztuki w todzi) jest nakreslenie szerokie] panoramy zjawisk sztuki polskie] powstajgcej
w ramach tendencji konceptualnej w latach siedemdziesigtych, z referencjami do lat
sze$édziesigtych i majgce| kontynuacje w latach osiemdziesigtych. Zebrane teksty
uwzgledniajg mozliwe szerokie spektrum refleksji nad sztukg tego okresu, rozmaite
perspektywy badawcze i punkty widzenia. Pokazujg one ztozono$éé i wielowgtkowo$é
sztuki tego czasu; sygnalizujg obfitoéé i réznorodnoéé mozliwych do podjecia
tematéw, $wiadczgeych o tym jak ogromnym zamierzeniem badawczym sq prace
nad zjawiskiem sztuki konceptualne;.

Autorzy tekstéw to zardwno naukowcy zajmujgcy sie od dawna sztukq
konceptualng, piszgcy o niej dzi$ z pozyc|i bezposredniego $wiadka je| powstawania,
jok i nalezgcy do miodszego pokolenia, dla ktérego jest to zjawisko li tylko
historyczne.

Wydaije sig, iz dzi§ uzyskaliémy juz w Polsce odpowiedni dystans czasowy
wobec konceptualizmu. Dowodzq tego pojawiajgce sie publikacje, jak tukasza
Rondudy Sztuka polska lat 70. Awangarda, czy Luizy Nader Konceptualizm w PRL.
Wezednie| zostaly opracowane przez Ryszarda W. Kluszczyhskiego zjawiska sztuki
medialne] w takich ksigzkach jok Warsztat Formy Filmowej 1970-1977, czy Film
wideo multimedia. Kuratorskie| prezentac|i doczekato sie ostatnio takie wydarzenie
jak wystawa Sympozjum ,Wroctaw ‘70” (Fundacja Profile); wystawg w Muzeum Sztuki
zorganizowang w ramach Festiwalu Sztuka i Dokumentacja 2010 w todzi zostata
przypomniana dziatalno$é dwéch najbardziej radykalnych galerii konceptualnych
wczesnych lat siedemdziesigtych — galerii 80x140 i A4; w todzi powstato Muzeum
Konceptualne Ewy Partum (inicjatywa Galerii Manhattan); zostata wydana kluczowa
pozycja w dorobku Jana Swidzifskiego Sztuka, spotfeczeristwo i samoswiadomosé
(CSW Zamek Ujazdowski), a wiekszo$é jego tekstéw jest udostepniana w sieci (www.
swidzinski.art.pl). Wszystkie te pozycje stanowiq dopiero jednak przyczynki i wcigz
daleko do zrekonstruowania petnego obrazu faktograficznego sztuki konceptualnej
w Polsce, umozliwiajgcej je] (re)interpretacje.
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Teksty zebrane w te] publikacji prezentujg wyniki nowych badan
uzupetniajgcych ten zbiér informacji. Wymagajg czesto zmudnych poszukiwan
sarcheologicznych”. Poszerzenie bazy faktograficzne| dla dalszych badah to jeden
z celéw tej publikacji, gdyz tylko uwzglednienie mozliwie wszystkich zjawisk pozwoli
na petne, a nie wybiércze, opracowanie sztuki polskiego konceptualizmu lat
siedemdziesigtych oraz przeprowadzenie rzetelnych badan poréwnawczych. Dopiero
wiedy mozliwe bedzie przedstawienie propozycji rozumienia i interpretac|i tej sztuki
oraz dokonanie je| oceny (i wyceny — to ostatnie jest przyczyng wielu manipulacji tg
sztukq).

Zarazem, konceptualizm jest ostatnim nurtem sztuki dla ktérego podstawowqg
kwestiqg bylo rozwazanie istoty tego, czym jest sztuka, czyli rozwazanie sztuki jako
catodci. W tym celu dokonywata sie w nim wielka praca intelektualna polegajgca na
dekonstrukcji i redefinicji pojeé. Teksty lokujgce omawiane zjawisko nie tylko w polu
badawczym historii sztuki, ale i filozofii, estetyki, kulturoznawstwa, niejako przywotuijq,
lub odnawiajg po latach watki debaty toczgce| sie wiedy w sztuce konceptualnej
i w kontekscie tej sztuki. Oczywiscie wszyscy mamy $wiadomo$é dystansu czasowego.
Stqd taki ,,powrét”, nawet bedgc nawigzaniem, ma z koniecznoéci charakter krytyczny,
a nie literalny. | w tym znaczeniu kontynuacja jest mozliwa — nie tylko jako powrét do
pewnych tematéw, ale i w wymiarze ogélnej refleksji nad sztukq.

W poczynaniach kuratoréw i krytykéw miodszego pokolenia, ktére podjeto
swojg prace po 1989 roku, widaé tendencie do pracy nad sztukg aktualng
w oderwaniu, czy z zapomnieniem je| historii. Tak jakby w latach dziewie¢dziesigtych
trzeba byto wymysla¢ sztuke polskg od nowa. To prawda, ze lata dziewieédziesigte
pod wieloma wzgledami, w sferze spoteczno — polityczne|, o ekonomiczne| juz
nie wspominajgc, byly okresem budowania wszystkiego od poczgtku. Tymczasem
sztuka wymaga ciggtosci, nawet gdy jest to ciggto$é zmian, co jest pozornym
paradoksem badania w historii sztuki. Jednak owa ni¢ kontynuacji zostata zerwana
juz wezednie|. Takim dramatycznym momentem zerwania ciggtoéci w rozwoju sztuki
byto wprowadzenie stanu wojennego w grudniu 1981. Pod kazdym wzgledem, na
polu praktyki i refleksji. Przerwanie ciggto$ci powoduje utrate z pola widzenia catosci.
Prezentowane dzi$ wyniki pokazujg racze| drobne wycinki, wybrane problemy, bez
propozycji cato$ciowe|, przekrojowe| syntezy historyczne|. Zerwanej ciggtoéci i utraty
z pola widzenia catoéci nie da sie przywrdcié tatwo, co wtasénie obserwujemy. Po dzi$
dzien nie udato sie zharmonizowaé aktualne| dynamiki rozwoju sztuki z je] — w koricu
nie tak odlegtq — historig, przerzuci¢ mostéw nad latami osiemdziesigtymi.

W momencie wprowadzenia stanu wojennego sztuka konceptualna w Polsce
z jedne| strony miata juz za sobg okres intensywne| eksploracji form i teorii.
Zwigzana z nig prakiyka i sposéb myslenia byly ugruntowane w polskim $wiecie
sztuki. Zostaly nawigzane i rozwijaly sie kontakty miedzynarodowe. W roku 1981,
gdy Polska otworzyta sie na $wiat, powstaly takie wystawy jak Konstrukcja w Procesie
w todzi i IX Spotkania krakowskie w Krakowie, ktére pokazaty polski konceptualizm
jako dojrzaty, zdolny do autorefleksji nurt artystyczny, znaczqcy, takze iloéciowo,
i przygotowany do konfrontacji miedzynarodowej. Z drugiej strony jednak —to wiasnie
wiedy powinien nastaé czas podsumowan i wyciggania wnioskéw artystycznych,
krytycznego przeglgdu dokonan, intensywnego uczestnictwa w $wiatowe| scenie
sztuki. Tymczasem nastqgpito totalne zablokowanie sfery publiczne|, zerwanie wiezi
wewngtrz $rodowisk w Polsce i powigzah miedzynarodowych.

W kohcdéwee lat osiemdziesigtych zaréwno uwarunkowania zewnetrzne
dyskursu sztuki, jak | wewnetrzne po okresie ,podziemne|” dziatalno$ci, nie sprzyjaty
powrotowi do rozmowy o konceptualizmie. Ogromny wysitek polskiej sztuki lat
siedemdziesigtych zwigzane| z szerokim nurtem konceptualnym nie zostat nigdy
skonsumowany.

Dlatego dzi$ tak waznym zadaniem jest przywrécenie $wiadomodci te| sztuki,
i — w duze| mierze ponowne — wprowadzenie je] w dyskurs, takze naukowy. Inaczej
polska sztuka wspétczesna pozostanie sztukg bez czeéci swojej historii. Wzrastajgca
ciekawo$é sztuki konceptualne] wéréd naukowcédw, kuratoréw i artystébw budzi
nadzieje, ze pewna forma ciggtosci, oczywiécie na gruncie wspdtczesnoséci, zostanie
przywrécona. Zamiarem niniejszej publikacji jest przyczynienie sie do tego.
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