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BIOLOGICZNE MEDIA

| NIEPOKOJACA ROLA DOKUMENTACJI

Sztuka biologicznych medi6ow — znana réwniez jako
bio art, biotech art, genetic art, transgenic art, life art —
angazuje material biologiczny w postaci calych zywych
organizmoéw takich jak np. ssaki, owady, rosliny, bakte-
rie, wirusy albo ich fragmenty. Ponadto, nalezy dodac,
Ze istota sztuki biologicznej — przynajmniej w obecnej
fazie jej istnienia — jest prezentacja roznorodnych form
zycia, a nie ich reprezentacja dobrze przeciez znana

z historii sztuki. Nie zawsze jednak publiczna prezen-
tacja zyjacego dziela jest mozliwa, ale zaklada sie, ze

konieczne jest jego materialne zaistnienie.

Robert Mitchell w ksigzce Bioart and the Vitality of
Media zwraca uwage na to, ze w przypadku bio artu
tworzonego w obszarze sztuki i rzeczywistoSci labora-
toryjnej, samo stowo ,medium” ma przynajmniej dwa
znaczenia: z jednej strony bowiem jest to dosé tradycyj-
nie rozumiany Srodek wyrazu, z drugiej zas — w kontek-
Scie biotechnologicznym — to substancja utrzymujaca
przy zyciu komorki i tkanki uzywane w czasie do$wiad-
czen. A zatem, bio art — jak pisze R.Mitchell — ,laczy te
dwie koncepcje mediow poprzez usytuowanie biolo-
gicznych mediéw i technologii w obszarze — nazwijmy
to galerii sztuki — tradycyjnie kojarzonym z mediami
rozumianymi jako $rodek utrwalania i komunikowa-
nia.* Ponadto zwraca on uwage na jeszcze jeden specy-
ficzny aspekt bio artu — ot6z kontakt z zywym materia-
lem wytwarza w odbiorcach, bedacych przeciez takze
formami wcielonego zycia, szczego6lna relacje a czasami

nawet pewnego rodzaju poczucie wiezi.

Operowanie zywym materialem jako medium wiaze sie
jednak z wieloma trudno$ciami dotyczacymi zaré6wno
samej ekspozycji jak i konserwacji. Tu wkracza doku-

mentacja, ktora nierzadko z konieczno$ci zastepuje
dzielo pod jego nieobecnosé, jednocze$nie przyjmujac
pozycje wieloznaczna, ale i kluczowa a przez to wlasnie
niepokojaca.

Dokumentacja zamiast dzieta?

Decyzja o eksponowaniu dokumentacji zamiast dzieta
sztuki wynika przede wszystkim ze specyfiki biologicz-
nego medium. Prezentacja zywych organizmoéw, czyli
umozliwianie publicznos$ci kontaktu z nimi, nastrecza
wiele trudno$ci natury formalnej i praktycznej. Jesli
zywe dziela sztuki sa modyfikowane genetycznie, ich
ekspozycja musi spelnia¢ wymogi biologicznego bez-
pieczenstwa samych odbiorcéw sztuki oraz Srodowiska
w ogoble. Wiaze sie to z konieczno$cig uzyskania stosow-
nych pozwolen na wyprowadzenie dziela z laborato-
rium do galerii czy do pracowni, zaré6wno w granicach
tego samego kraju/stanu jak i za granice — a tu pro-
blemy moga okazac sie znacznie wieksze. W przypadku
uzyskania pozwolen i gotowoSci do prezentacji dziel,
galeria zobowigzana jest do wprowadzenia specjalnych
procedur biologicznego bezpieczenstwa, co nie zawsze
jest mozliwe (np. zapewnienie szczelnie zamknietego
pomieszczenia) i juz samo to doprowadza do rezygnacji
z prezentowania samego dziela na rzecz dokumentacji
projektu.

Niektore ze stynnych realizacji bio artu jak np. flu-
orescencyjny krolik Alba — realizacja pt. GEP Bunny
(2000) autorstwa Eduardo Kaca — rzeczywiscie nigdy
nie opuscil francuskiego laboratorium w Institut Natio-
nal de la Recherche Agronomique. Nigdy wiec nie zo-
stal pokazany publicznie, a znany jest wylacznie z doku-
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mentacji oraz wykreowanego przez artyste wizerunku.
Ta okoliczno$¢ sktonita W.J.T. Mitchella do stwierdze-
nia, ze ,w bardzo realnym sensie nie ma tu nic do zo-
baczenia, tylko dokumenty, gadzety, czarne skrzynki

i podejrzenia na temat mutacji i potworéw.”? Istotnie
wykreowany przez Kaca wizerunek jaskrawozielonego
krolika, do dzi§ wywoluje wiele nieporozumien, jesli zo-
stanie potraktowany jako dokumentacja stanu faktycz-
nego. Alba to krolik z biatkiem zielonej fluorescencji,
ktorego cialo (a nie futro) po wzbudzeniu $wiatlem nie-
bieskim, $wieci na zielono. Efekt fluorescencji Alby jest
wiec znany publiczno$ci wylacznie z opisu oraz wizu-
alizacji przedstawionej przez artyste, a nie z dokumen-
tacji. Warto dodac, ze praca, ktorej nigdy nie zaprezen-
towano publiczno$ci, spotkala sie jednak z ogromnym
oddzwiekiem zaréwno medialnym jak i ze strony
zwyklych odbiorcéw w Europie oraz w UsA, co sklonilo
E.Kaca do wydania w 2003 roku ksiagzki zatytutowanej
Its Not Easy Being Green. Znalezé w niej mozna sta-
rannie zebrane materialy na temat publicznych reakcji
na Albe, ktorego zaistnienie w mediach (a pierwotnie
w laboratorium) stalo sie pretekstem nie tylko do za-
bawnych komentarzy, ale réwniez do powaznych dys-
kusji na tematy etycznych granic sztuki i bioetycznych
zasad obowiagzujacych w naukowych laboratoriach oraz
zwrocilo uwage opinii publicznej na regulacje prawne
dotyczace GMo. Ksigzka ta dokumentuje wiec nie tyle
samo dzielo sztuki, ale raczej medialny ,fenomen Alby”.

Jednak w przypadku bio artu dokumentacja — w sensie
ontologicznym — nie zastepuje dziela, ktére musi pier-
wotnie zaistnie¢ w materialnej postaci. Jest to istotne
nawet wowczas, gdy dzielo pozostaje w laboratoryjnej
izolacji — jak wspomniany krolik Alba — lub gdy inge-
rencja artysty w forme zycia bedaca projektem arty-
stycznym jest wlaSciwie niedostrzegalna dla odbiorcow,
jak ma to miejsce w przypadku Edunii. Ta ostatnia jest
transgeniczng rosling zawierajaca material genetyczny
artysty znajdujacy swoja ekspresje w uzytkowaniu
kwiatu. Sama roslina jest wiec kluczowym elemen-
tem calej serii prac zatytutowanej 7he Natural History
of Enigma, na ktora skladajq sie specjalnie zaprojek-
towane przez artyste opakowania z nasionami Edu-
nii, grafiki, rzezba plenerowa, ale rowniez fotografie
kwiatow wystawiane czasem pod nieobecno$¢ zywej
roSliny. Nie zawsze bowiem mozliwe jest wyhodowanie
Edunii z nasienia i doprowadzenie do kwitnienia np.
ze wzgledu na pore roku lub zbyt krotki czas spowo-
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dowany zwykle czasochtonnym procesem uzyskiwania
pozwolen na wystawienie i/lub sprowadzenie rosliny
transgenicznej do galerii. Ten wlasnie przypadek mial
miejsce w 2010 roku, kiedy praca 7he Natural History
of Enigma zdobyla gtéwna nagrode w kategorii sztuk
hybrydycznych na festiwalu Ars Electronica w Linzu.
Niestety publiczno$¢ musiala sie zadowolié¢ obejrze-
niem filmu wideo informujgcego o procesie powsta-
nia Edunii oraz fotografiami, ktore — jak utrzymuje
artysta — sa jednak nie tyle dokumentacja, co raczej
pracami nalezacymi do serii.

Innym powodem do eksponowania dokumentacji
zamiast dziela jest Smiertelno$¢ samych dziet sztuki

i trudnosci zwiazane z ich hodowla i utrzymaniem

ich przy zyciu, szczeg6lnie w warunkach galeryjnych.
Obiekty artystyczne, ktorymi bywaja zwierzeta, rosliny,
tkanki, komorki czy wirusy zyja tylko przez okres$lony
czas i nierzadko ekspozycja projektu artystycznego
wiaze sie z ponownym jego wytworzeniem — czyli

w tym kontekscie np. wyhodowaniem z jaja czy z na-
sienia, rozmnozeniem przez podzial, wyizolowaniem

z wiekszego organizmu, itd. Na to oczywiScie potrzeba
czasu, $rodkow i pozwolen, co nie zawsze jest dostepne.

W przypadku niektdrych realizacji artysci decyduja sie
na pokazanie dokumentacji procesu ich powstawania
lub rejestracji stanu z przesztoscei, gdyz np. samo dzieto
pozostaje integralng czescig ciala artysty. Dobrym
przykltadem jest tu realizacja Stelarka zatytulowana
Ucho na ramieniu3 co nalezy potraktowaé dostow-
nie. Celem artysty byto bowiem wykreowanie malzo-
winy usznej na wlasnym przedramieniu, bedacej nie
tylko ,piekna architekturg” ale réwniez urzadzeniem
do stuchania, gdyz artysta ma nadzieje na bezpieczne
i trwale wmontowanie w nig mikrofonu podlaczonego
do bezprzewodowego nadajnika bluetooth. W ten
sposob w ciele Stelarka pojawi sie ucho do stucha-
nia na odleglos¢ przeznaczone dla innych uzytkowni-
kow. Kolejnym krokiem w realizacji tego projektu ma
by¢ zainstalowanie miniaturowego glo$nika miedzy
zebami artysty, co umozliwi transmisje glosu innych
0s0b przez usta Stelarka. Pozwoli to na wzmocnienie
lacznosci miedzy cialami, a jednocze$nie spowoduje,
ze uzytkowanie konkretnego ciala nie bedzie ograni-
czone tylko do jednej osoby. Tego typu projekt, rzecz
jasna, dostepny bedzie dla publiczno$ci gléwnie w for-

mie dokumentacji.



Przeciw dokumentacji zamiast dzieta

Wielu artystow z kregu bio artu unika, a wrecz wyraza
nieche¢ do eksponowania dokumentacji swoich prac
w miejsce ich samych, uwazajac ja za dalece niewspot-
mierng i tworzaca niewlasciwy odbior. ArtysSci podzie-
lajacy te poglady klada bowiem ogromny nacisk na

to, by stworzy¢ odbiorcy mozliwo$¢é mniej lub bardziej
bezposredniego zetkniecia sie z materialno$cia labo-
ratoryjnego zycia. W takich przypadkach, w galeriach
zobaczy¢ mozna zywe obiekty artystyczne umieszczone
w bioreaktorach, probéwkach, szalkach Petriego itp.

Wprowadzenie w obszar sztuki zywych i tzw. pot-zy-
wych (semi-living) obiektow pociaga za soba spe-
cyficzne wymagania i zarazem mozliwoSci takie jak

na przyklad karmienie ich przez publiczno$é¢ od-
wiedzajaca wystawe, ale takze wymusza na kurato-
rach lub obstudze ekspozycji decyzje o ich uSmierce-
niu na koncu wystawy. Arty$ci dzialajacy jako grupa
Tissue Culture & Art, w czasie niekt6rych finisazy orga-
nizuja tzw. ,rytual uSmiercania” polegajacy na wyjeciu
pot-zywych obiektow z ich srodowiska, czyli zamknie-
tego lokum, ktore do tej pory chronilo je przed bakte-
riami i grzybami. Uczestnicy ,rytualu” moga wiec do-
tkna¢ lub dmuchna¢ na rzezby tym samym $miertelnie
je infekujgc. Dziatanie to nie zaklada, ani nie pro-
jektuje zadnej etyki zabijania, ale raczej wskazuje na
wszechobecnos$é $§mierci i zabijania pozbawionych ja-
kiejkolwiek moralnej refleksji, z czym przeciez stykamy
sie na co dzien (mam tu na mysli nie tylko zabijanie

w celu produkeji zywno$ci ale tez zazywanie antybio-
tykow, mycie zebow, uzywanie Srodkow czystosci, itp).
Innymi stowy, ,rytual zabijania” nie promuje przemocy,
ale uwidocznia wspotwystepowalno$¢ procesow zycia,
umierania, zabijania, rodzenia sie itd. Ukazuje rowniez
ogromna potencje i wszechobecno$¢ zycia, nawet tam
gdzie go nie widzimy. Ten przekaz pojawia sie w dziala-
niu, a zatem bezposrednio dostepny jest dla nielicznej
publicznosci, co wiaze sie z konieczno$cia dokumenta-
¢ji, ktora jednak nie moze go zastapic.

W jeszcze wiekszym stopniu publiczno$¢ angazuja arty-
$ci bedacy jednoczesnie aktywistami lub silnie wspie-
rajacy aktywistow, tym samym propagujac przekona-
nie, ze wla$nie bezposredni kontakt z biotechnologiami
umozliwia wyrobienie wlasnego pogladu na ich temat,

a co za tym idzie, stwarza wieksze mozliwo$ci wplywa-
nia na polityke determinujacq nasza przyszto$¢A W tej
kategorii lokuja sie prace realizowane przez Critical Art
Ensemble (CAE) bedacy kolektywem artystow zaintere-
sowanych politycznym aktywizmem, demokratyzacja
wiedzy oraz rozwijaniem podej$cia amatorskiego do
nauki i technologii. W zmieniajacym sie skladzie, od
1987 roku CAE realizowalo projekty wideo, instalacje,
akcje oraz wydalo rozliczne pamflety i kilka ksiazek,
ktore zgodnie z zasadg wolnego dostepu (open source)
mozna rowniez za darmo przegladaé w internecie.
Wszystkie te dzialania maja charakter krytyczny, a nie-
ktore sposrod nich odnosza sie szczegolnie do zagad-
nien biotechnologii, biopolityki i biowladzy. Dokumen-
tacja speklnia tu takg sama role jak w przypadku body
artu czy performance.

Przykladem niech bedzie projekt pt. Molecular Inva-
sion, do ktorego CAE wybralo modyfikowane genetycz-
nie, herbicydoodporne rosliny z linii Roundup Ready
(RR) produkowane przez koncern Monsanto. Ich celem
stalo sie niejako odwrdcenie efektu uzyskanego przez
modyfikacje genetyczna, czyli ponowne uwrazliwie-

nie ro$lin na herbicyd Roundup. Eksperyment ten byt
prowadzony w przestrzeniach muzeum, w prowizorycz-
nie zaaranzowanym laboratorium, z udzialem zapro-
szonych studentéw oraz publicznosSci. W publikacji
towarzyszacej projektowi Molecular Invasion artysci
przedstawili swojg strategie dzialania, polegajaca na re-
alizowaniu nastepujacych celow:

1) demistyfikacja transgenicznej produkeji i produktow,
2) neutralizacja strachu spolecznego,

3) promowanie krytycznego myslenia,

4) podwazanie i atak na utopijna retoryke Edenu,

5) otwarcie podwojow nauki,

6) zamazywanie kulturowych granic specjalizacji,

=) budowanie szacunku dla amatorskosci®

A zatem, w przypadku tej realizacji gtownym celem nie
bylo samo uzyskanie ponownie uwrazliwionych ro$lin,
ale raczej bezposrednie wlaczenie publicznosci w dzia-
lania laboratoryjne, zapoznanie z procedurami oraz
mozliwo$¢ rzeczywistego wplyniecia na procesy bio-
technologiczne.

Jeszcze inna strategia postuguja sie arty$ci propagu-
jacy amatorskie dzialania z dziedziny biotechnologii
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przeprowadzane samodzielnie we wlasnym, prywat-
nym laboratorium. W takim witaénie celu powotano
Biotech Hobbyist — magazyn internetowy i forum
dyskusyjne przeznaczone dla entuzjastow biotech-
nologii. Zachecano w nim do przeniesienia zdobyczy
wysokich technologii do prywatnych domow, garazy,
kuchni, piwnic, gdzie bio-amatorzy urzadzaja swoje
laboratoria by moéc ,majsterkowa¢ przy pNaA”. Maga-
zyn, ktérego pomyslodawcami sg artysci i aktywisci
tacy jak Natalie Jeremijenko, Heath Bunting, Eugene
Thacker i Denna Jones podkreslaja silne zwiazki mie-
dzy biologia, polityka i kulturg. Nieco pdzniej ukazata
sie drukowana wersja magazynu zatytulowana Cre-
ative Biotechnology: A User’s Manual, ktorej tworcy
deklaruja:

Dzialania Biotech Hobbyist czesto koncentruja sie na
tworzeniu narzedzi do krytycznego myslenia o biotech-
nologiach: jak wypreparowac wlasne DNA? Jak sklono-
wac rosliny? Jak sekwencjonowac DNA? Jak hodowaé
tkanki? Jak wykorzystywa¢ komputery do poznawania

DNA i bialek?®

PRZYPISY:
—

Pozostajac wierni idei wolnego dostepu do informacji
(open source), artySci umozliwiaja swobodny dostep do
tekstow wchodzacych w sktad publikacji. Biotech Hob-
byist rowniez promuje przede wszystkim dzialania indy-
widualne, dokonywane w prywatnych garazowych labo-
ratoriach, z doza dobrego humoru, zabawy, zartu, ktory
jednak ma ogromny potencjat kreatywny i krytyczny.
Tutaj, jak nietrudno sobie wyobrazi¢, dokumentacja ma
charakter instruktazu i swoistego dowodu, ze pewne
dzialania zostaly podjete, a efekty uzyskane lub nie.

Sztuka biologicznych mediow lokuje sie wiec miedzy
pragnieniem prezentacji dziela a niechetnie akcepto-
wana koniecznoScia reprezentowania go przez nie-
wspohmierna dokumentacje. Ta za$ speknia nie tylko
role zapisu utrwalajacego proces powstawania dzieta
oraz swoistego dowodu jego istnienia, ale tez — w przy-
padku prac zachecajacych do samodzielnych dziatan

z zywym materialem i biotechnologiami — staje sie nie-
zbednym instruktazem.
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Monika BAKKE

BIOLOGICAL MEDIA & THE UNSETTLING
ROLE OF DOCUMENTATION

Biological art is one of the most recent manifestations at the intersection of art, science and technology, that has
been highly productive for some time. Now, technologically augmented life, such as in vitro fertilisation and gene-
tically engineered life forms, have come under the scrutiny of bio art in particular. By their very nature, biological
media, being living systems, provoke a number of difficulties related to the production, exhibition and conserva-
tion practices of bio art.

It is significant that this emerging genre of artistic expression does not operate on the level of representation, but
on the level of presentation involving actual interventions into living systems. However, in some cases organising
the presentation of a living art work in a public space is difficult or in fact impossible, which leads to substituting
the actual art work by its documentation. Yet, such substitution practices are not accepted by those artists whose
goal it is to provide audiences with a unique opportunity to encounter unusual forms of life as art works (wet
works, entities still alive or once alive) in a gallery space. This attitude requires the curator not only to arrange
suitable conditions for living art works outside the laboratory but also to obtain bio-security permissions. Another
option for audiences to gain an opportunity to experience actual lab life is to follow the artists’ instructions and
join a do-it-yourself biotech movement. In this case, documentation plays the role of both instruction

and evidence.

Bibliography: see p.55
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