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REENACTMENT, CZYLI NIEKONSERWATYWNA
KONSERWACJA SZTUKI PERFORMANCE

Konserwacja sztuki performance brzmi jak oksymoron, oczy-
wista sprzecznosé. Jak konserwowac dzieta, ktérych podstawg
bytu jest efemerycznosé, unikatowos¢ i niepowtarzalny dialog
z publicznoscig? Przyjetg powszechnie metodg zachowania
jest dokumentacja: opisujaca przebieg zdarzen stowem, foto-
grafig, zapisem wideo, bedgca Swiadkiem zaistnienia sytuacji
artystycznej. Co jednak zrobi¢ kiedy dokumentacja wydaje sie
by¢ niewyczerpujaca czy nieadekwatna w komunikowaniu na-
stepnym odbiorcom/pokoleniom o dziele? Obojetnie jakimi
Srodkami dokumentacja zostanie podjeta, pozostanie jedynie
zewnetrznym zapisem, o odmiennym od dzieta charakterze, da-
jacym inne przezycie w stosunku do oryginalnego doswiadcze-
nia dzieta typu performatywnego. Z tego niedosytu w kontakcie
z dokumentacjg wywodzi sie idea reenactmentu, emulacji lub
reinterpretacji dzieta. Niniejszy artykut jest probg przyblizenia
i oceny skutecznosci takiego dziatania w oparciu o studium
przypadku - reenactment performance Zmiana. Moj problem
jest problemem kobiety Ewy Partum z roku 1979. Partum siega
w nim do tematu roli kobiety w spoteczenstwie i znaczenia jej
atrakcyjnosci fizycznej. Potowa ciata artystki zostata podczas
performance poddana na oczach widzéw postarzeniu poprzez
zabiegi charakteryzatorskie. TrzydzieSci jeden lat po tym wy-
darzeniu w ramach eksperymentu konserwatorskiego, perfor-
mance zostat powtérzony poprzez inng artystke, wraz z innymi
charakteryzatorami i wyrezyserowany przez konserwatora dzie-
ta sztuki (autorke niniejszego tekstu)?.

Konserwacja sztuki efemerycznej?

Tradycyjne wysitki archiwistow i konserwatoréow sku-
piaty sie na materii dzieta. Rowniez obecnie podstawowym
elementem pracy jest dogtebne badanie substancji obiektu,
by méc zrozumie€ i przewidywaé przebieg starzenia sie i roz-
ktadu podstawy bytowej dzieta. Z tej perspektywy dzieto (réw-
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LPerformance’s being, like ontology of subjectivity proposed here,

becomes itself through disappearance.”®

niez w warstwie niematerialnej), zawiera sie w jego materii. Jed-
nak charakter materialny dzieta sztuki, przez wieki zmieniajacy
sie nieznacznie, wraz z postawangardowymi zmianami w jej
teorii i rewolucjg technologiczng gwattownie sie przeobrazit.
Dla wielu wspétczesnych dziet przedmioty, w jakich sie zawie-
rajg to jedynie swobodne Srodki transportu idei, ktére daja sie
swobodnie przenosi¢ na inne nosniki (czy to dostownie, w po-
staci noSnikéw cyfrowych, czy mniej literalnie w przypadku za-
stepowania nietrwatych, powtarzalnych elementéw instalacji).
Inne z kolei, Swiadomie postuguja sie materiatami nietrwatymi,
a z procesu rozktadu i niszczenia czynig centralng istote dzie-
ta. Wobec powyzszego, dzieta efemeryczne zblizajg sie w swym
charakterze do wszelkich performatywnych form sztuki. Mozna
zaryzykowaé stwierdzenie, ze artysta jest autorem pewnego
Lprzepisu”, idei, ktéra moze by¢ powtdrzona przez niego sa-
mego, badZ kogos innego, podobnie jak od wiekdw dzieje sie
to z zapisem muzycznym. Patrzac z takiego punktu widzenia,
dokumentacja moze petni¢ role partytury dla ich ponownego
odtworzenia.

Wszelkie powtérzenia, w tym reenactmenty, nieuchronnie
wigze sie z transkrypcja z przesztoSci w przysztosé, z jedne-
go narratora na innego, z jednego performera na drugiego,
z jednej publicznosci na nastepng. Dla wielu performeréw
osadzenie w Scistym kontekScie czasoprzestrzennym jest
kluczowe. Dlatego reenactmenty, cho¢by nawet autorskie po-
wtérzenia, znajdujg wielu krytykéw, ktérzy wskazuja, iz nowe
okolicznosci czasu i miejsca nieuchronnie modyfikujg dzieto
i jego znaczenie. Czyz jednak nie dzieje sie identycznie, gdy
wspétczeSnie w muzeum ogladamy dzieta sprzed wiekdw,
ktore przeznaczone byty do wnetrz sakralnych i dla catkiem
innej publicznosci? Niekoniecznie musi byé to negatywne
zjawisko. Zaréwno dla artystdw, jak i kuratoréw oraz konser-
watoréw sztuki interesujacym bedzie obserwacja reenact-
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mentu jako procesu nowego ustalenia pozycji performance
na wymienionych ptaszczyznach. Reenactment moze dziataé
na korzy$¢ samego dzieta, stawi¢ czes¢ jego indywidualnego
Zycia w Swiecie sztuki, a ujmujgc metaforycznie, w kontekscie
badan konserwatorskich, bedzie jakby jego kolejng warstwa
technologiczng i historyczna.

Reenactmentu, jako eksperymentalnej préby konserwacji (lub
quasi-konserwacji) sztuki performance, nie powinniSmy po-
strzegaC jako oderwanego dziatania ale raczej czesSci szersze-
go nurtu w podejsciu do konserwacji sztuki nietrwatej i szero-
ko pojetej time-based art. Wiele bowiem wspdtczesnych dziet
postuguje sie elementami performatywnymi i jest opartych na
interakcji. Dawniej byty nimi, obok sztuki akcji, np. sztuka ki-
netyczna, sztuka instalacji, a zwtaszcza, bardziej wspotczesnie,
instalacje oparte o komputer i wideo, net art. Wszystkie one
nie poddajg sie konserwacji w tradycyjnym sensie i zmuszajg
konserwatoréw do poszukiwania nowych drég.

Czym jest reenactment?

Reenactment oznacza ponowne odegranie perfor-
mance, odtworzenie go z catym poktadem uczuciowym i wiedzg
o nim, i pierwszych okolicznosciach jego wykonania. W wyniku
takiej akcji artystycznej warsztat artysty performera potrakto-
wany zostanie jak Srodek quasi-rekonstrukcji performatywne-
go dzieta. Moze mieé charakter nasladownictwa albo reinter-
pretacji, czy cytatu. Poniewaz odtworzenie jest czesto oparte
jedynie na zbiorowych lub indywidualnych wspomnieniach czy
niedoskonatej rejestracji, pociaga za sobg pewng wtasng rein-
terpretacje.

Bedzie to wiec odtworzenie sytuacji artystycznej podobnymi
Srodkami w innym miejscu i czasie. Poprzez powtorzenie proce-
su tworczego i proces podejmowania decyzji jak powtorzyé per-
formance konserwator zbliza sie do danego dzieta i warsztatu
artysty niejako od Srodka.

Rola dokumentacji performatywnych dziet sztuki

TrudnoSci w zachowaniu i konserwacji sztuki per-
formance tkwig w jej korzeniach. Sztuka performance wyro-
sta z postaw konceptualnych i jest jedng z najbardziej ulotnych
form sztuki. Siegajace lat szeSédziesigtych Zrédta sztuki per-
formance nie byly organizowane wokét Scisle sprecyzowanego
manifestu. Miaty Zzrodto w pragnieniu tworzenia sztuki zywej,
bedacej poza gtéwnymi nurtami, i dziataniami instytucji. Perfor-
mance byly wowczas rzadko dokumentowane. Czesto odbywaty
sie bez tradycyjnie pojmowanej publicznosci, z udziatem gru-
py znajomych, badZ angazowaty publiczno$é, rekwizyty i nowe
technologie, tworzac réznorodne hybrydy i majac za centrum
zainteresowania proces. Artystow performance interesowata
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idea stojgca za materialng manifestacja, ,dzianie sie” lub ,sta-
wanie sie” dzieta, czasem interaktywnoscé.

Dzisiaj sztuka performance jako jeden z silnych gatunkéw
sztuki wspoiczesnej, zaakceptowanym przez historykéw sztu-
ki, kuratorow i wiekszo$¢ publicznosSci sztuki jest obiektem
akademickich badan i historycznych retrospekcji. Poprzez
analize minionych performance badacze, a takze sami arty-
Sci, poszukujg Zrodet gatunku, tozsamosci artystycznej i kry-
tycznej refleksji w oparciu o zachowane dokumenty i przekazy
ustne o minionych wydarzeniach artystycznych. Gtéwnym na-
rzedziem poznania jest tu dokumentacja. Jednakze, szczeg6l-
nie w pierwszych latach rozwoju tej gatezi sztuki, zachowato sie
niewiele zdje¢ czy zapiséw, dokumentacja filmowa byta niedo-
stepna, a technologia wideo zbyt mtoda. Obecnie artySci znacz-
nie szerzej dbajg o rejestracje i petniejsza dokumentacje swo-
ich dokonan performatywnych. Nie bez znaczenia jest szeroka
dostepnosé technologii wideo.

Choé¢ stychaé jeszcze gtosy sprzeciwu wobec dokumentacji
gloszace, ze rejestrowanie unikalnego wydarzenia jest wbrew
naturze sztuki performatywnej i wnosi ryzyko jej urynkowienia,
to przewazajgca czeSé tworcéw dokumentuje swoje dziata-
nia a z rejestracji czyni istotng cze$¢ swoich dziatan.

W szerokiej dyskusji o istocie dokumentacji, daje sie zauwa-
7y¢ réwniez watek kwestionujgcy wiarygodnosé dokumentacji
w stosunku do dokumentowanego dzieta. Kazde z uzytych me-
diéw wnosi wtasng konwencje: fotografia poprzez dobér zda-
rzenia i poszukiwanie syntetycznego kadru, wideo poprzez nie-
doskonatosé techniczna, niskg rozdzielczosé itd. Tym samym,
celowo lub nieSwiadomie, uzyta technologia nadaje performan-
ce odmienny koloryt. Przez wzglad na efemerycznosé zdarze-
nia artystycznego, jest to pewien kompromis, umowa pomiedzy
dokumentujacym, artystq i dzietem. Wyobrazenie o dziele two-
rzone przez dokumentacje musi by¢ najczesciej dopetnione ko-
mentarzem autorskim, relacjami uczestnikéw, by daé bardziej
obiektywny obraz zdarzenia.

Glosy przeciw

Z powodu konceptualnych korzeni blizej jest perfor-
mance do przestrzeni galerii sztuki wspétczesnej niz do sceny
teatralnej. Dlatego pomyst ponownego odtworzenia performan-
ce moze wydawac sie tej sztuce obcy. Jest to bowiem sztuka
bez Scistego scenariusza, a artysci nie przechodzg treningu
takiego jak artySci sceny. Srodowisko artystyczne skupiajace
sie wokot performance poszukiwato autentycznosci i Swiezosci
nowego gatunku. Spontanicznoscia, unikatowoscia i nieprzewi-
dywalnoscig przebiegu wydarzen przeciwstawiali sie strategii
teatralnej opartej na probach i odtworzeniach. Z tej perspekty-
wy jako najistotniejsza cecha rysuje sie niepowtarzalne ,tu i te-
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raz performance”, ktére nie moze by¢ ograniczone do pojecia
»obiektu/produktu artystycznego” czy ,wykonania”. Gtosicielka
takiej postawy jest miedzy innymi Marina Abramovi¢ - wyklu-
czajaca ¢wiczenia, powtérzenia, a takze z gory okreslony Scisty
plan (np. kiedy ma nastapi¢ koniec)3, co nie przeszkadzato jej
by¢ inicjatorka reenactmendw.

WyraZna jest nieoczywistos¢ tej sytuacji. Reenactment polega-
jacy na reinterpretacji artystycznej w celowy sposoéb przeciwsta-
wia sie unikatowosSci i niepowtarzalnosci dzieta. Rekonstruujgc
minione wydarzenie celowo umieszcza go w innym kontekscie.
Powtérzenie bedzie przewidywalne: oparte na zamknietym
scenariuszu, ze zdefiniowanym ksztattem i z gory zatozonym
koncem. Jesli wykonanie oryginalnego performance mogito byé
wyrazem nieplanowanych spontanicznych gestow artysty to juz
wiasciwe wykonanie rekonstrukcji performance bedzie wyma-
gato prob i przygotowan, co przywodzi na mys$l bardziej teatr
niz warsztat performera. Radykalng postawe gtosi tez Peggy
Phelan, amerykanska teoretyczka performance W ksigzce
Unmarked: The Politics of Performance, pisze:

,Performance's only life is in the present. Performance cannot
be saved, recorded, documented, or otherwise participate in

the circulation of representations of representations: once it

does so it becomes something other than performance” 4,

Paradoksalnie jednak opinie kwestionujgcg sens dokumentacji
fotograficznej i audiowizualnej (jako nieadekwatnej dla materii
performance), mozna uznac za glos za strategia rekonstrukgji,
re-enactmentu, emulacji lub reinterpretacji dziefa.

Z takiego punktu widzenia wyrosty postawy dopuszczajgce
reenactment zaréwno przez Srodowisko artystow, jaki i Sro-
dowisko konserwatorskie (podejmujgce metode z odrebnych
powoddw). Dla pierwszego z nich reenactment moze stanowic
wyraz solidarnosci z artystg-prekursorem, moze by¢ jego wita-
sng reinterpretacja, moze by¢ takze zawlaszczeniem cudzego
dzieta, czy jego krytycznym podjeciem. Reenactmenty wykony-
wata wspomniana Abramovi¢, ktora w 2005 roku reaktywowa-
ta historyczne performance w serii Seven Easy Pieces, miedzy
innymi Bruce’a Naumana, Vito Acconci’‘ego, Josepha Beuysa®.
Warto zauwazyé, ze artysSci (w tym Abramovié) podejmuija re-
enactmenty i reinterpratacje swoich wtasnych akcji. Ciekawym
zjawiskiem jest The Performance Re-enactment Society, ktére-
go cztonkowie gromadzac wspomnienia i zachowang dokumen-
tacje wskrzeszajg dawne akcje artystyczne. £gcza oni w sobie
zaréwno postawe artystyczng i druga z wymienionych, postawe
,konserwatorskg”.

W odréznieniu od artystycznego, reenactment konserwator-

ski nie dgzy do tego, by stanowi¢ nowy byt artystyczny, konku-
rencyjny do pierwotnego dzieta. Nie jest on celem i wartoscig
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sama w sobie, lecz w odniesieniu do oryginatu. Dla Srodowiska
konserwatorskiego celem takiego eksperymentu jest rekreacja
dziefta sztuki jako strategii jego ochrony i konserwacji. Moze
okaza¢ sie skuteczng strategig dla komunikowania nastepnym
pokoleniom odbiorcéw o znaczacych dzietach typu performa-
tywnego i zwigzanym z nimi etapie we wspétczesnej historii
sztuki. Takie nowatorskie spojrzenie do dziet zarowno per-
formatywnych, jak i tych opartych na ulotnej, ciggle przedaw-
niajacej sie technologii, odnajdziemy w strategiach Variable
Media Network - inicjatywy nowojorskiego Muzeum Solomona
R. Guggenheima i kanadyjskiej Fundacji Daniel Langlois. Sg oni
autorami niekonwencjonalnych modeli postepowania wobec
dziet sztuki wspétczesnej: reinterpretacji, reenactment, rekre-
acji, migracji i emulacji, w ktérych o strategii konserwatorskiej
decyduje indywidualna charakterystyka dzieta, badana przede
wszystkim poprzez utworzony do tego celu kwestionariusz®.
Wszystkie - wymienione tu - strategie projektu Variable Media
mozna ujaé pod szerszym szyldem - emulacja. Tak jak ujeta to
Carol Stringari (naczelna konserwatorka kolekcji sztuki wsp6t-
czesnej w Muzeum Guggenheima):

L,Within the sort of broader context of the variable media
project, we define emulation as recreating the look and feel
of a specific thing, of a specific object or installation, by other
means. (...) It's not so different from sort of our traditional me-
thodology in conservation, where if you're in painting, a loss
in a painting, you fill in that loss with a reversible medium
that, you know, simulates what’s around it, but it is reversi-
ble, and it creates the look and feel of the work. but it's in
a different medium. So what we're doing with an emulation

continues that kind of tradition.“”

Emulacja jako strategia dostepu do przedawnionych techno-
logii wkroczyta wraz z rewolucjg elektroniczng, a w szczegdl-
nosci cyfrowa. W tym konteksScie oznacza zastosowanie sprze-
tu (hardware/software) jako imitatora, nasladujacego inny,
wczesniejszy hardware/software, pozwalajac na dziatanie
szerszego systemu. Variable Media prowokuje, by potraktowa¢
emulator znacznie szerzej, nie ograniczajac sie do technologii
IT. Nie bedzie tu chodzi¢ o dawniejsza restauracje (ta¢. ,odno-
wienie”), ale o nowy byt, ktory reprezentuje/wciela sie/spetnia
funkcje wczesniej uzytego bytu. W stosunku do performance
strategia bedzie miata szczegblny wymiar, gdyz emulowany be-
dzie cztowiek.

Dziataniatakie, w kontekscie konserwatorskim, miaty miejsce po
raz pierwszy wtasnie we wspomnianym Muzeum Guggenheima
w 2004 roku na wystawie i sympozjum skupiajgcym kuratorow,
konserwatorow i artystow Echoes of Art: Emulation As a Pre-
servation Strategy®. Strategia reenactment zostata wowczas
podjeta wobec performance Site Roberta Morrisa z 1965 roku.
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(Morris wykonat go wraz z Carolee Schneemann. Ten perfor-
mance nazywany jest tez ,rzezbg performatywnga”. Scenografie
performance tworzyt wielki biaty kubik oraz trzy duze arkusze
sklejki odstaniajgce i zastaniajgce Carolee Schneemann, upo-
zowang na Olimpie z obrazu Maneta).

Zmiana... jako Case Study / Geneza projektu

Zanalizowany ponizej przypadek reenactmentu
Zmiana. Moj Problem jest problemem kobiety Ewy Partum
wynikat z checi ozywienia dawnego performance i checi prze-
testowania skutecznosci tej eksperymentalnej metody konser-
watorskiej. Dzieki zaangazowaniu tukasza Guzka z katedry
Intermediow krakowskiej ASP i Aurelii Mandziuk-Zajgczkowskiej
z wydziatu grafiki AHE w Lodzi oraz udostepnieniu Klubu Fokus
L6dzZ Biennale projekt stat sie mozliwy do realizacji. Reenact-
ment performance Zmiana... byt wspéttworzony przez Barba-
re Kedzierska i Katarzyne Domanska, realizujgcych w opar-
ciu o projekt prace licencjacka oraz konserwatorke dziet sztuki
(autorke niniejszego tekstu), badajgcag eksperymentalne meto-
dy konserwacji, restauracji i ochrony sztuki wspétczesnej. O wy-
borze tego konkretnego performance decydowaty dwa kryteria:
performatywny charakter dzieta (a wiec nie ma mozliwosci za-
chowania go na zadnym adekwatnym no$niku, tradycyjne for-
muty konserwatorskie nie moga dzieta ochronié) oraz dostep-
nosS¢ dokumentacji tego zdarzenia (wideo, szczegbtowy opis,
kontakt z artystg lub wiarygodnych os6b mu towarzyszacych).

Ze wzgledu na ztozono$é, nieoczywista geneze powstania i zna-
czenie kontekstu w jakim wspéiczesne dzieta sie pojawiaja,
konieczna jest zawsze indywidualna analiza kazdego przepad-
ku zanim podejmie sie decyzje co do podejmowanych dziatan.
Oczywistym ekspertem jest tu sam artysta, mogacy udzieli¢
informacji niedostepnych z zadnego innego Zrédta. Pozyskanie
zaangazowania autora lub jego brak, ma realny wptyw na jakos¢
i kierunek podjetych prac konserwatora sztuki wspotczesnej.
Dlatego i tutaj podstawowym dgzeniem byt kontakt z artysta.
Drugim Zrodtem informacji byta pozostawiona dokumentacja.

Ankieta konserwatorska

Czescig projektu byto opracowanie Ankiety konser-
watorskiej dla artystow majacej na celu badanie struktury
dzieta, metod pracy i intencji artysty w tworzeniu dzieta. Sg to
badania majace okresli¢ zakres i cele tworzonej dokumenta-
cji oraz mozliwo$s¢ i potencjalny ksztatt pozniejszej reinstalacji.
Przeprowadzona ankieta dzielita sie na cztery czesci majgce na
celu zbadanie/uscislenie: ogblnych informacji o dziele, inter-
pretacji, dokumentacji, archiwizacji i reinstalacji dzieta. Samo
sformutowanie wtasciwych pytai nie gwarantuje, niestety, suk-
cesu i otrzymania odpowiedzi. Temat wywiadéw konserwator-
skich z autorami doczekat sie juz opracowan. Do trudniejszych
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kwestii nalezaty: niesugerowanie odpowiedzi, uzyskanie konkre-
tow i zaangazowanie artysty w projekt konserwatorski. Zastoso-
wanym zaleceniem byto przeprowadzenie wywiadu w atelier, by
otoczenie dziet i dokumentacji pozostatej po omawianym dziele
odSwiezato pamiec artysty. Oprécz samego autora zawsze war-
to postuchac jeszcze opinii 0séb trzecich, by opis byt petniejszy
i mniej subiektywny.

Dokumentacja

Zanim przystgpimy do jakiejkolwiek realizacji re-
enactmentu, naszym obowigzkiem jest przebadanie doku-
mentacji. Nie tylko w zakresie jej zawartosci, ale rowniez pod
katem relacji pomiedzy konkretnym performance a jego doku-
mentacjag. Trzeba zadac sobie pytanie dla jakiego celu powstata
dokumentacja? Czy powodem byta rejestracja zorganizowana
przez organizatora, dla utrwalenia wydarzenia na potrzeby ga-
lerii, czy moze powstata na zlecenie artysty jako Swiadectwo
zaistniatego wydarzenia artystycznego, a moze od poczatku
taka dokumentacja miata zosta¢ skomercjalizowana i trafi¢ do
rynku sztuki? Moze celem bylo stworzenie materiatow dla ba-
daczy, historykéw sztuki a moze jako partytura dla reinstalacji
i reenactmentu. Powinni§my unika¢ btedu utozsamiania doku-
mentacji z samym dzietem czy ujednolicania celu dla jakiego
byta tworzona.

Historia performance Zmiana...

Pierwsza wersja performance Zmiana. Moj problem
jest problemem kobiety, bedacego przedmiotem reenacmen-
tu, powstata w 1974 roku, w galerii Adres Ewy Partum, kiedy
to postarzano jedynie twarz artystki i nosit on tytut Change.
Miata to by¢ czesé wiekszego projektu i filmu Zywa Galeria J6-
zefa Robakowskiego. Wiasciwy performance zostat wykonany
pieé lat poézniej w galerii Art Forum w todzi i utrwalony przez
operatora Ryszarda Brylskiego. Zmontowany przez Brylskiego
materiat dokumentuje przebieg dwugodzinnego performan-
ce w osmiominutowym skrécie.

Przebieg zdarzen na podstawie dokumentacji
Ryszarda Brylskiego i wywiadu z artystka

W sali galeryjnej przygotowanej na potrzeby performance stoi
na Srodku przykryty biatg materig podest, na Scianach galerii
wiszg plakaty z postarzong twarzg Ewy Partum, z pierwszego
performance Change. Kamera jest pofgczona z telewizorem
na stoliku. Artystka wchodzi (naga) z pomieszczenia obok.
Przedstawia sie widzom zapowiada co bedzie miato miejsce.
Nastepnie ktadzie sie na t6zku/podescie, a charakteryzatorzy

przystepujg do pracy - postarzania potowy ciata artystki. Roz-
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poczynajq prace nad charakteryzacjg od twarzy. Charakteryza-
torzy uzywajg roznego rodzaju szminek i fluidéw, naktadajq je
pedzelkami i palcami. Cienkim pedzelkiem malujg zmarszczki
mimiczne na twarzy oraz w innych miejscach ciata: na de-
kolcie, wokot sutka i na dtoniach. Przystepujg do naktadania
sztucznej skory w postaci folii. Podczas tego zabiegu charak-
teryzatorzy pracujg razem pomagajgc sobie odpowiednio na-
prezy¢ sztuczng skére. W powstate w ten sposéb zmarszczki
wklepujg ciemny puder. Folie naktadajg odpowiednio: na po-
towie twarzy z pominieciem okolic oka, na piersi, na potowie
brzucha, nodze. W dalszym etapie nadajg wfosom odcien
szpakowatej siwizny. Mozna zauwazy¢, ze performance przy-
glada sie dziewczynka okoto lat szesciu, cérka artystki. Pu-
blicznos¢ siedzi i stoi wokot artystki i w bezruchu przyglada sie
scenie. W trakcie performance w tle, z magnetofonu szpulowe-
g0 odtwarzane teksty feministek, miedzy innymi Valie Export
(Waltraud Lehner) i wtasne teksty Partum, czytane przez ar-
tystke. Praca charakteryzatorow trwa ok. dwdch godzin. Po
skonczeniu ,zabiegu” artystka wstaje i oSwiadcza: ,Staliscie

sie Panstwo dzisiaj Swiadkami powstania dzieta sztuki.”

Zgromadzone informacje z analizy dokumentacji filmowej, zdje¢
a takze rozméw z artystka pozwolity na szczegbtowe zaplano-
wanie rekonstrukcji. Wiele dylematéw pojawito sie jednak do-
piero podczas samego odtwarzania performance. Ich Zrédtem
byt na przyktad brak mozliwosci wykorzystania oryginalnie uzy-
tych rekwizytéw, choé Ewa Partum czasem gromadzi elementy
uzyte w performance - by pozostawi¢ slad, ze taki performan-
ce miat miejsce. Wcigz przechowuje na przyktad oryginalny
adapter i wlosy z performance Koncert wtoséw, w stosownie
opisanym pudetku w swoim archiwum. Wiele performensowych
rekwizytow Partum stato sie samodzielnym obiektem i zostato
wiaczonych do kolekgji (tak stato sie w przypadku sukni $lub-
nej z performance Flamenco w bieli)®. Rekwizyty uzyte w per-
formance bywaty tez wtérnie uzyte jako element instalacji czy
obrazu - n.p. biate litery z okresu poezji konkretnej zostaty
wtoérnie dodawane do gruntu ptocien. Inaczej byto w przypadku
Zmiany..., tu nic nie zostato przechowane ani przetworzone; nie
zapamietano nawet jaki sprzet byt uzyty. W zwiazku z powyz-
szym uzyte rekwizyty i sprzet audiowizualny zostat uznany jako
element nie posiadajgcy znaczenia sam w sobie, ze wzgledu na
trudnosci ze zdobyciem takiego samego sprzetu postanowio-
no zastosowac ich wspétczesne odpowiedniki. Kamere 16 mm
zastgpita kamera HD, kineskopowy odbiornik telewizyjny zasta-
piony zostat telewizorem plazmowym. W rzeczywistosci uzycie
wspobtczesnych technologii do rejestracji uczynito ten element
bardziej przezroczystym, zastosowanie telewizorow i kamer z lat
siedemdziesigtych odwracatoby raczej uwage od samego per-
formance.

Reeanctment, czyli niekonserwatywna konserwacja sztuki performance

W toku realizacji projektu okazato sie, ze i specyfiki uzywane
do charakteryzacji stosowane na przestrzeni lat ulegty mody-
fikacjom. Folia uzywana do osiggniecia efektu pomarszczone;j
skory zastapiona zostata Sciggajacym fluidem. W toku reenact-
mentu tylko czeSciowo powtorzono jego choreografie - petne
powtoérzenie byto by niemozliwe ze wzgledu na skrétowos¢ za-
chowanej dokumentacji filmowej, chociaz sam reenactment
trwat nawet dtuzej - ponad trzy godziny.

Podsumowanie

Pomimo wielu paradokséw jakie towarzyszg takim sta-
raniom, konserwatorzy i kuratorzy poszukujg metod ochrony i za-
chowania dziet typu performatywnego i time-base art. Dzieki
tworczemu i intelektualnemu ,fermentowi” majgcemu swg po-
zZywke w pozostawionej po oryginale dokumentacji, pojawia sie
interesujgca szansa, by poprzez emulacje, reinterpretacje, rekre-
acje i reenactment wskrzesi¢ minione dzieta performatywne.

Taki byt cel podjecia strategii reenactmentu wobec performance
Zmiana... Ewy Partum. W analizowanym przypadku konserwator
dziet sztuki przyjat tu role rezysera, ale tez nieuchronnie rein-
terpretatora. Pytania, jakie podobne eksperymenty prowokuja,
dotyczg rozlegtej problematyki wokét takich pojec jak oryginat,
autentycznosS¢ (czy mozemy méwié o oryginalnym performan-
ce?), znaczenia autorstwa dzieta performatywnego. Zastanawia
czy i w jakim zakresie jest to rekonstrukcja wpisujaca sie w tra-
dycje konserwatorskg, a w jakim pastiz, zawtaszczenie, plagiat...
Kim wobec performance jest odgrywajacy go aktor: narzedziem
i materiatem, wspétautorem, a moze wspot-konserwatorem?

Chociaz w warsztacie konserwatora dziet sztuki rekonstrukcja
(obok konserwacji i restauracji) ma wielowiekowe tradycje, to
kontekst dzieta performatywnego jest tak wyjgtkowy, ze dotych-
czasowe definicje tych poje¢ sg do niego nieprzystajace. Trady-
cyjna strategia konserwatorska - rekonstrukcja, przyjmuje tu
nowa, ekstremalna forme - wcielenie sie w artyste (dostownie
i postuzenie sie aktorem) w celu ponownego odtworzenia dzie-
ta. Performance, ktérego tworzywem jest przeciez gtéwnie ciato
samego artysty zostaje emulowane innym ciatem. Nie za pomo-
cg oryginalnej materii dzieta, rekonstrukcji z utamkéw pozosta-
tych po dziele, lecz nowych Srodkéw - emulujgcych to co byto.
Wida¢ gleboka przemiane roli konserwatora - podczas ponow-
nych reinstalacji i powtérzen uobecnia i uaktualnia obiekty
sztuki, podobnie jak dyrygent aktualizuje i uobecnia partyture
muzyczng, a czerpigc narzedzia pracy z warsztatu sztuki per-
formance porusza sie nie tyle w materii dzieta, ile w sferze idei,
jego zwerbalizowanych i ukrytych znaczen.

Elzbieta WYSOCKA
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PRZYPISY:

1. P. Phelan, Unmarked: The Politics of Performance, Nowy Jork 1993, s.146.

2. Reenactment byt czeScia dyplomu licencjackiego Barbary Kedzierskiej w AHE £6dz
(kierunek: Grafika, specjalno$é: Projektowanie Graficzne). Tytut pracy dyplomowej:
Projekt systemu identyfikacji graficznej dla Festiwalu Sztuka i Dokumentacja, pro-
motor: prof. Jerzy Trelinski / Aneks do dyplomu pod kierunkiem dr Aurelii Mandziuk-
Zajaczkowskiej w pracowni intermediow: Barbara Kedzierska, Katarzyna Domanska
(charakteryzacja), Re-enactment performance Ewy Partum Zmiana - méj problem

jest problemem kobiety.

3. E. Mattes, F. Mattes, Re-enactment of Marina Abramovi¢ and Ulay's Imponderabilia
[dostepny na stronie:]
http://www.reakt.org/texts/reakt_7_imponderabilia.pdf

4. P. Phelan, Unmarked..., s.146.

5. Performance poddane reenactmentowi w ramach projektu Body Pressure (1974)
Bruce’a Naumana; Seedbed (1972) Vito Acconciego; Genital Panic (1969) Valie Export
i Action Pants; The Conditioning, first action of Self-Portrait(s) (1973) Giny Pane; How

to Explain Pictures to a Dead Hare (1965) Josepha Beuysa; Lips of Thomas (1975)
Mariny Abramovic [dostepne na stronie:]
http://www.seveneasypieces.com/

6. http://variablemediaquestionnaire.net/

7. Zapis dyskus;ji nt. The concept of emulation z sympozjum Echoes of Art: Emulation
As a Preservation Strategy, Solomon R. Guggenheim Museum, 8.V.2004 [dostepny
na stronie:]
http://www.variablemedia.net/e/echoes/morn_text.htm#after_intro

8. http://www.variablemedia.net/e/echoes/index.html

9. Jest to rowniez oryginalna suknia $lubna Ewy Partum zatozona na jej Slub/performance
Privat Performance, w Standesamt w 1985 roku oraz ta, w ktorej wystapita artystka
na obchodach szescdziesiatych urodzin Wolfa Vostella w Muzeum Malpartida w Hiszpanii.
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